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PRESENTACION

El poeta a quien hoy dedicamos

PALA-
BRAS Villafranca del Bierzo. Este lugar
QUE _como declard en la entrevista
ACARI— que con él mantuvieron nuestros
CIAN

cial de su actividad poética; “es el lugar de la fundacién

el homenaje nacid en 1957 en

alumnos el pasado 23 de febrero
_ ha sido una inspiracion esen-

(...) si mi infancia hubiera transcurrido en una gran ciudad,
mi vida hubiera sido radicalmente distinta..." Hemos de
estar agradecidos a esa siempre caprichosa circunstan-
cia el que nuestro homenajeado haya sido engendrado
en esa tierra noble que nos ha proporcionado tan grandes
personalidades.

"Los limites de mi lenguaje significan los limites de mi
mundo”. Si la famosa proposicién 5.6 del Tractatus Logi-
co-Philosophicus de Ludwing Wittgenstein es cierta, el
mundo de Juan Carlos Mestre es infinito. Su palabra abar-
ca todo cuanto pueda ser expresado; surge de su boca
con la facilidad con la que un nifio extrae del bolsillo un
caramelo. Lo hemos podido comprobar in situ en la men-
cionada entrevista. Mestre no responde a preguntas: se
desnuda con la palabra, y su desnudez nos muestra un
alma limpia y responsable con nuestro mundo, delicada,
sensible, humilde y generosa.

Juan Carlos Mestre es un hombre comprometido. La ex-
presién artistica (que en él va mds alld de la poesia, pues
también es un excelente artista visual y musico), no se en-
tiende al margen de su reaccién contra la momificacién del
lenguaje que supone su racionalizacién, el sentido univoco
de la palabra (casi siempre al servicio de intereses... Mes-
tre nos habla de un lenguaje de dominio). Creo que es un
vitalista. Y la vida no se agota en una mera descripcion de
cosas, sino en sugerir més alld de la denotacién de la pala-
bra, un mundo creado como metdfora impermeable a todo
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intento de diseccién. La palabra de nuestro autor estd viva,
reacciona con prontitud y es certera al describir un mundo
que no se puede apreciar mds con los ojos del alma; unos
ojos atentos a sorber de la vida las mds bellas muestras. Y
a compartirlas. Su obra y su vida son intencionadamente
éticas y estéticas. Asf nos dijo entender la poesia. Su obra
es un compromiso que surge tras la expresién libre v libe-
radora de un hombre que ha padecido la educacién de
la posguerra. "La poesia tiene como primera obligacion la
desobediencia” afirmé en una reciente entrevista. Escapar
de la cosificacién del hombre, de la mercantilizacién del
arte y las personas, para construir una realidad menos hos-
til y mds hermosa. Esa poesia que "aparecié como defensa
ante la fatalidad despiadada de un profesor..."

Deseo que halle en este homendije el carifio y la admira-
cién con los que toda nuestra comunidad educativa: pro-
fesores, alumnos y personal no docente que han puesto
el empefio de todo un curso como pretexto para llevar a
cabo una actividad, este homenaje que se repite afio tras
afio y del cual todos nos sentimos especialmente satis-
fechos. Esperamos haber podido expresar lo importante
que resulta para todos nosotros la posibilidad de llevar a
cabo una actividad diferente, un programa que siembra y
fomenta la sensibilidad de los alumnos y no sélo su forma-
cién cientifica y académica.

Estamos seguros de que hoy todos nosotros estamos mds
cerca de la magia de la palabra que, como reza el titulo
de este modesto articulo, nos acaricia y nos produce un
especial placer.

Por Ultimo, todos nos congratulamos del reciente “Premio
Castilla y Ledn de las Letras” que, junto con otros galardo-
nes recibidos a lo largo de su trayectoria poética, vienen
a ser un reconocimiento de la maravillosa aportacién ala
cultura de nuestro querido Juan Carlos Mestre.




ENTREVISTA

Los alumnos del IES Juan del Enzina entrevistan a Juan Carlos Mestre

J.C.M.: Buenos dias amigas y amigos, muchas gracias
Macarena, gracias Antonio, gracias al resto del claustro
de profesores. Bueno los excepcionales sois vosotros que
crean esta posibilidad de didlogo y de encuentro en estos
tiempos donde la atencién por la cultura y la gente que se
dedica a coleccionar suefios es tan escasa, yo estoy real-
mente feliz y encantado de estar esta mafiana, compartir
esta mafana con vosotras v vosotros, os pido sélo una
cosa que me consideréis como lo que soy, sencillamente
un amigo vuestro.

Mireia Cabello y Juan Llorente: ;Cémo definiria usted
su infancia?

J.C.M.: Querida Mireiq, la infancia, claro para un escritor,
como para todas las personas, pero para un escritor aca-
SO un poco mds, porque el lugar de la infancia es siempre
el lugar de la fundacién, el lugar donde uno conoce el pri-
mer nombre de las cosas, y el hombre de las cosas mds
alld de su designacién contiene la clave secreta con lo
cual una persona se va a relacionar de igual a igual con
los rios, con los bosques, con los animales, con el aire, con
la lluvia o los dias de tormenta o sol. Quiero decir con esto
que si mi infancia hubiera transcurrido en una gran ciu-
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dad, mi vida hubiera sido radicalmente distinta, porque mi
empatia con el espiritu de los animales, a los que siempre
consideré como unos seres, como decia Lorca que tenfan
una sola letra en su vocabulario y formaron parte de la
fraternidad de mi relacién con el mundo, determiné de al-
guna manera también mi manera naturalista de entender
mi relacién con el entorno. Quiero decir que la pasién y
el amor por un pequefio pueblo rodeado por dos rios, un
pueblo donde los dias estaban marcados por la memoria
del viento y de la nieve y de las lluvias, es fundamental-
mente la memoria de un espacio que a mi me recuerda el
paraiso imaginado. No todo en mi infancia son recuerdos
fundacionales con el lugar hermoso del nacimiento, don-
de uno vive rodeado de la gente que a uno quiso y que
uno querfa. Cuando mi infancia termind, descubri un poco
como cuenta un gran poeta espafiol, Luis Cernuda, cuan-
do dice "cuando mi nifiez termind, entre en el mundo en
el que las cosas envejecen y la gente muere por doquier”
entra uno en el mundo de la tristeza, mi infancia fue hasta
ahf una infancia feliz, una infancia deslumbrada por los
milagros cotidianos de la existencia en la que se daba
todo lo que puede aspirar la imaginacién de un nifio, los
lugares secretos y mdgicos del bosque, la relacién con los
peces, los pdjaros y los perros, una ciudad de puentes y
campanas, un lugar donde las piedras guardan la memo-
ria de nuestros antepasados, donde uno es bautizado en
la misma pila donde fue bautizada su madre y la madre
de su madre, donde uno visita en el cementerio aquellos
que tuvieron suefios pendientes de ser sofiados y uno
siente el encargo que nadie le ha hecho, pero que estd
dispuesto a cumplir hasta el Gltimo dia de su vida, pero no
todo fue feliz, he de decir que en mi infancia se quebrd la
felicidad el dia que ingresé en el instituto de ensefianza,
siento tener que decirlo asf de esta manera, un poco tre-
menda, pero fijaros es que justamente..., jaqui podemos
hablar de todo, no?

Estos dias hay una gran polémica en las redes sociales,
porque el otro dia en un programa de televisién, un locu-

tor, un tal Sobera recibid la visita o el encargo de un sacer-




dote que habia sido su profesor durante la infancia, y cudl
es la gran casualidad que ese sacerdote es el cura que se
llamaba Ramén Aizpuru Azpillaga, fue el profesor de una
multitud de muchachos y muchachas como vosotros, en
mi pueblo, cuando teniamos doce, trece, catorce y quin-
ce afios y nos arruind la vida. Era un hombre que era un
psicépata, no se referia nosotros por nuestro nombre, sino
por un apodo y la prdctica pedagdgica cotidiana eran
las bofetadas, la humillacién, el menosprecio, el acoso, la
falta de respeto, no tenia ninguna empatia por lo humano
ni por sus alumnos, no es esta maravillosa convivencia que
uno respira nada mds poner el pie en este vuestro institu-
to, entonces para mi cuando puse el pie en las aulas, puse
el pie en el infierno, sélo la alta creencia de que habia
algo que a mi me salvaba, fijaros, fue la poesia. La poesia
aparecié, en ese instante donde tenia doce afios, trece, en
mi vida, como la Unica posibilidad de salvacién. Yo esta-
ba en clase escuchando aquellos gritos, aquellos ruidos,
llantos de mis compafieras y compafieros, entre las risas
de los mds mayores, que eran unos cobardes, gue no nos
defendian ante aquel cura maldito, y lefa, descubrf entre
las pdginas de un libro el primer poema que yo recuerdo,
fue el romance del prisionero, me lo aprendf de memoria
"que por mayo era por mayo, cuando hace la calor, cuan-
do los trigos encafian, estdn los campos en flor..." cuando
llegaba a los versos que decian ‘matémela un ballestero,
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déle Dios mal galardén’, yo miraba al cura y decia ‘déle
dios mal galardén” utilizando las palabras de aquel poe-
ma como un conjuro, como un acto de legitima defensa
contra aquel autoritarismo franquista, que era la Espafia
oscura de la dictadura del miserable General Franco, y
entonces cuando yo llegaba a mi casa, fijaros, mi madre
que era una persona tan delicada, como lo son la madre
de cada una de vosotras y vosotros, me recibfa siempre a
la misma hora, a la una y media, me decfa "Mestrin sube
despacio, hay un petirrojo en la parra”, y yo subia, descu-
bria al petirrojo, otro dia que florecian las magnolias que
tenfa en el patio, era el lenguaje de la delicadeza humana,
yo entendi que habia una manera de hablar para querer
a las personas y empecé a asociar aquellos versos del ro-
mance del prisionero con las palabras delicadas que yo
encontraba en mi casa, en la boca de mi madre, y pensé,
a mi me gustarfa vivir en un pais donde la gente hablard
con delicadeza, que las palabras se usardn para ayudar a

querer, para ayudar a salvar, para ayudar de ser mds feli-

ces a las personas, y pensé que eso era la poesia, esa fue
mi infancia. Por eso es tan determinante la presencia de
la naturaleza, la presencia de los demds y el respeto a la
naturaleza y la poesia como lenguaije de la delicadeza hu-
mana frente al horror de los autoritarismos y de esa ma-
nera tan impia e innecesaria de entender la educacién, no

como un abrazo, sino como una patada a la inteligencia.

Juan Llorente ;A qué edad comenzé a realizar obras
artisticas tanto en la poesia como en la pintura?

J.C.M.: Juan, yo creo que comencé a escribir, a pintar

cuando perdf la poca razén que ain me queda, es decir,
a los siete afios, mds o menos, porque recuerdo perfecta-
mente el primer poema que escribl como tal, del que yo
tenia conciencia de que era un poemay que estd muy vin-
culado a la historia que os he contado antes. Yo habia es-
crito, bueno no habia escrito, que me gustaba mucho una
chica de mi clase, muchisimo, pero no me hacia ningdn
caso, y yo pensé que a lo mejor escribiéndole un poema la
cosa podia avanzar hacia el didlogo, y ocurrié, pues claro,
lo que suele ocurrir a la gente que tiene suefios pero no
estd de su lado la suerte. Cuando yo le pasé a Maria Jesus
Paredes, una chica con la que he seguido ahora que las
redes sociales permiten que uno se reencuentre con gente
de tiempos tan perdidos, la encontré hace unos afios que
hice una lectura con Santiago Auserén en Alicante, y allf
estaba "soy Marfa JesUs ;te acuerdas?, casi no pude hacer
el recital, y bueno, pues lo que os decia, cuando se lo iba
a pasar a M® Jesus, aparecid el cura Aizpuy entonces me
echd de clase. Lo terrible fue que me hizo una pregunta
que yo no he podido contestar hasta el dia de hoy “;que
quiere decir este poema?”. Yo habia escrito un poema,
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pero yo no sabia fuera del poema lo que decia el poema
y aquel maldito cura me exigia que le explicara qué es lo
que yo querfa decirle a Marfa Jesus, bueno el poema no lo
olvidaré nunca, porque lo tengo como grabado en bronce
en mi conciencia, el poema decia:

"El pirimpelo de la ariantina danza virion piro en la tarima,
azucarero de trementina porcelirante como el diamante
es el camelo de un caramelo de trementina, pajilontina de
malvavisco y un arzobispo de purpuring”

Ese era el poema, yo creo que cogi de palabras de aquf
y de alld e intenté hacer algo llamativo, pero en el que yo
ponia toda la intencién de hacer algo bello para alguien
que era bella y entonces esa alianza entre la voluntad
de lo que uno quiere y la interlocucién de esa presencia
subita que despierta en uno el interés por algo, hizo que
surgiera lo que es la poesia, hacer una necesidad de una
herramienta que nos pone en la mano la cultura, la in-
tuicién, los suefios, el deseo para transfigurar la realidad,
para llevarnos con esa esperanza de las palabras mucho
mds lejos de donde nos iba a dejar el miedo de perma-
necer callados o en silencio. Con lo cudl querido Juan, yo
creo que la poesfa y la pintura y los dibujos empezaron
a estar de manera cotidiana y permanente en mi vida,
cuando yo empecé a sentir necesidad de hablar con otro
y también cuando senti la necesidad de defenderme del
miedo, creo que esas dos herramientas aparecen en la
mano de un muchacho a una edad temprana, a la edad
que tenéis vosotros y vosotras, cuando la poesia y el arte,
el pensamiento, la filosofia, en suma los grandes construc-
tos de la inteligencia se convierten en un taxi que lleva a
la gente donde la gente quiere ir a vivir felizmente su vida.

Marta Sdnchez: ;Cémo influyé en tu obra haberte criado
en Villafranca del Bierzo?

J.C.M.: Bueno, Villafranca del Bierzo es un lugar cierta-
mente mdgico, singular, una villa histdrica, también dificil
porque tiene un alto concepto aristocrdtico de la existen-
cia, como si todos descendieran de los antiguos marque-
ses y de los virreyes de Villafranca en Ndpoles, Don Pedro
de Toledo y Osorio, y no es asi, mi pueblo es un pueblo
hermoso porque es un pueblo de gente trabajadora, en
todo caso la gente a cuya clase yo pertenezco, yo soy
nieto de un desastre y de un panadero y creo que ésa es la
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Unica aristocracia que yo respeto, la de los que sostienen
el universo con la necesidad de sus manos y creen que
algun dia, algiin dia el suefio sélo hecho con palabras de
que las estrellas serdn para quién las trabaja mantiene
a los hombres y a las mujeres ilusionados en un porvenir
mds justo. Villafranca es el lugar donde yo naci al cono-
cimiento del mundo y cuando a un muchacho no tienen
que explicarle que es el gético porque lo ve todo los dias
o el romdnico, cuando no tienen que explicarle cudl es
el vértigo que genera en la emocién de la conciencia el
arte barroco porque lo ve desde nifio, cuando sobre las
piedras bautismales del origen uno empieza a descubrir
muy pronto la historia civil y literaria de su pueblo, el lugar
donde dos portales mds alld de donde uno nacié, nacié el
escritor Enrique Gil y Carrasco, cuando imagina entonces
por esas calles miticas alguna de las maravillosas histo-
rias y los cuentos de la kabilg, que inventé mi otro padre,
Antonio Pereirg, en el que dignificé la condicién de esos
seres humildes elevdndoles a la categoria de dioses im-
prescindibles en la memoria de los pueblos, hace que a
mi, ante tu pregunta querida amiga, me pueda atrever a
contestar: Villafranca del Bierzo fue la Unica posibilidad

de nacimiento de vivir.

Paula Miguel y Patricia: ;Queriamos saber como era su

relacién con su abuelo materno?

J.C.M.: ;Cémo os llamdis?
Patricia y Paula.

J.C.M.: Patricia y Paulg, jla relacién con mi abuelo mater-
no!, claro yo tenfa, como todos tenemos dos abuelos, el
paterno y el materno, bueno a lo mejor se puede tener sélo
uno o no tener ninguno, pero los que tenemos abuelos so-
lemos tener dos. Mi abuelo materno se llamaba Leonardo
Mestre, habia nacido en una aldea de Orense, era hijo de
campesinos y a los dieciocho afios bajé de su aldea, en
Ginzo de Limia, cerca de Castro Caldelas, cogié un barco
y se fue ala Habana. No habia visto nunca la electricidad,
no habia visto nunca el mar, no sabia lo que era un barco,
no sabia que era una travesia, no sabia dénde quedaba
la Habana, posiblemente no habia visto nunca un mapa y
en el barco se encontré con una muchacha de diecisiete
afios, Rosa Gonzdlez, de la aldea de Moral, en el Bierzo,




que llevaba un capazo lleno de hogazas de centeno, e
imaginé que algun trozo de espinazo o algunos chorizos
para la larga travesia que ellos imaginaban que iba a du-
rar, dos o tres dias, y no casi el mes que aquello duraba.
Se conocieron, imagino, mirando el mar y los grandes pe-
ces de los mares bajo una noche de luna, aquellos seres,
fijaros que valentia, como la de tantos de nuestros ante-
pasados, montaron en un barco con diecisiete afios sin
conocer nada. El caso es que no se volvieron a separar,
cuando llegaron a la Habana, mi abuelo Leonardo Mestre
le compré una peineta de Carey, imagino que se enamo-
raron ya por el camino, no se separaron hasta su muerte,
ni incluso en su muerte, porque cuando murié mi abuelo,
Leonardo Mestre, mi querida Rosa Gonzdlez comenzo ¢
llorar y no dejé de hacerlo hasta el dia de su muerte, al-
gunos afios después. Hay pasiones que estdn por encima
de la voluntad de los seres, como destinos que construyen
de una manera radicalmente hermosa, bella, y por tanto,
a veces terrible la vida de las personas. Mi abuelo Leo-
nardo Mestre regresé, mi madre la primera hija de estos
muchachos, Esperanza Mestre, nacié en la Habana, nacié
en Ciego de Avila, provincia de Camagtiey, isla de Cuba,
se vino para aquf a los cuatro afios, vivieron en Villafran-
ca'y mi abuelo ejercié de sastre, era un hombre elegante,
sobre el que Antonio Pereira escribié algunas memorables
evocaciones, tiene algun cuento Antonio Pereira en el que
habla de mi abuelo, Leonardo Mestre, que peinaba a la
derecha y entonces todos los oficiales a los que les ense-
faba a coser, se peinaban a la derecha, pero sf se peinaba
a la izquierda todos los oficiales se peinaban a la izquier-
da, ejercia una influencia estética sobre los jévenes que de
la montafia bajan a su sastreria a Villafranca, era un hom-
bre cordial, un hombre ciertamente triste, una tristeza que
no pudo nunca ocultar y en la que hay, yo creo, que una
profunda razén vinculada a las heridas de la historia. Mi
abuelo Leonardo Mestre, un humilde sastre de Villafranca
del Bierzo vivia al lado de la casa de José Pereirg, que era
el padre de Antonio Pereira y que era ferretero y herraba
caballos y al lado tenia La Preferida o La Favorita, una
tienda de ultramarinos de Emilio Silva. Emilio Silva era un
comerciante de Villafranca que desaparecié un mes de
septiembre de 1936 y aparecié 80 afios después en una
fosa, en Arganza, en el Bierzo porque habia sido rapta-
do y fusilado por pistoleros falangistas, en septiembre del

36, por el delito de haber defendido la ensefianza laica y
publica en el pueblo. Esa desaparicion de Emilio Silva, in-
timo amigo de mi abuelo Leonardo, supuso una profunda
tristeza. Emilio Silva se habia hecho un traje de Mahdn,
imagino que para las fiestas del Cristo, que nunca pudo
llegar o recoger, yo recuerdo de nifio, en la sastreria de
mi abuelo, en alguno de aquellos altillos, allf continuaba
cerrado el paquete, envuelto en papel de estraza, con el
nombre de Emilio Silva, nunca se deshizo de el, siempre en
la esperanza de que algun dia regresaria, que quiero decir
con esto, que mi abuelo Leonardo Mestre era un hombre
del que posiblemente yo heredé el carifio por la memoria
y sobre todo la simpatia por los desobedientes, los indé-
ciles, los débiles y los desesperados, es decir, aquellos que

hacen la vida mdés bella.

Israel Vidal y Laura Gutiérrez: ;Qué relacién tenia
durante su infancia con las distintas artes que realiza

ahora?

J.C.M.: Pues mira Israel, las relaciones no son relaciones
conscientes, yo creo que el arte, en general, la pintura, la
poesia, la fotografia y el cine, como casi todas las discipli-
nas del espfritu son la conciencia de algo de lo que uno no

puede tener conciencia de ninguna otra manera, si yo lo




que escribo un poema lo pudiera contar otra manera, ya
no seria un poema, a veces se le dice al poeta, yo no en-
tiendo del todo lo que quieres decir, perfecto, no lo entien-
do yo que es quien lo ha escrito, como lo vas a entender
tu. Lo que si quiero decir es que hay cosas en la vida que
no han sido hechas para ser entendidas desde los cédigos
de la razén, cuando uno escucha Beethoven o a Mozart,
no le preguntaria que ha querido decir usted Sr. Mozart,
no, eso exactamente, eso que escuchas eso es lo que es,
eso que ves, es exactamente lo que es portador de un
nuevo estado de conciencia, de conocimiento, de aprecia-
cién del mundo. Esto estd vinculado a tu pregunta Israel,
en el sentido de que cuando uno comienza a escribir o a
pintar uno no sabe exactamente por qué lo hace, porque
uno no lo hace para nada, lo hace para sobrevivir, lo hace
para estar, lo hace para tomar conocimiento del mundo,
mds alld de los cddigos de la razén, de lo demostrable, de
la pragmditica, la intuicién y la imaginacién son dos he-
rramientas poderosisimas al servicio de la conciencia de
las personas. No somos capaces de imaginar a dénde nos
puede llevar la intuicidn creativa, este mundo estd hecho
y forjado sobre la pragmdtica, pero la pragmdtica no de-
muestra la realidad invisible del mundo y hay una realidad
invisible del mundo, que es la que nos emociona, cuando
uno levanta la vista hacia el inmenso universo o cuando
uno siente la gran pulsién de la venganza de la primavera
sobre todas las ofensas que el hombre ejerce sobre su en-
torno, entonces sucede un milagro, ese milagro que pasa
desapercibido cada cinco segundos, pero que no le pasa
desapercibido a una chica o a un muchacho que se miran
anhelantemente a los ojos y se produce entonces ese otro
vinculo que nadie puede definir, ni incluso con la palabra
amor. Quiero decir con esto que hay cosas en la vida cuya
funcionalidad no es prdctica y que se presentan en nues-
tra vida con la necesidad absoluta de lo imprescindible,
diréis pero si es una contradiccidn, efectivamente, decia
Nietzsche, “si no me contradigo por lo 5 veces al dia pien-
S0, 0 comienzo a pensar, que me estoy volviendo imbécil”

Ahinara: ;Has pensado dejar alguna vez de escribir?

J.C.M.: Ahinara que nombre mds hermoso, mira Ahina-
ra yo nunca me he planteado dejar la escritura pero sé
que la escritura se ha planteado muchas veces dejarme

a mi, yo soy una persona absolutamente fiel como creo
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que debe serlo todo aquel que se dedique a una disciplina
artistica, entendiendo por fidelidad la incondicional entre-
ga a un proyecto espiritual y que ese proyecto espiritual
pasa necesariamente por el trabajo, el esfuerzo humano
es determinante en la construccién de cualquier cosa que
nosotros hagamos en la vida, en la sociedad en la que
nosotros vivimos, las palabras carecen absolutamente de
valor, pareciera que sélo las "escamas litogrdficas' como
llamaba Baudelaire al dinero, es el Unico objetivo de la
vida, acumular escamas electrogrdficas y convertirse
en coleccionistas de billetes de banco, no, hay una mds
alta aspiracién en la vida, que supera creo yo a todas las
demds empresas, que es aquel elogio de la dignidad hu-
mana, que cifra en la lucha por los derechos civiles a la
felicidad de las personas, el objetivo de todo su esfuerzo,
a ese pertenecen creo yo, aquellos que creen que las per-
sonas, que los seres humanos somos responsables unos
de otros y que por tanto tenemos responsabilidad en lo
que hacemos, porque lo que hacemos es una manera de
interlocucién con los demds. Yo nunca he cuestionado ese
encargo, gque como decia antes, creo que nadie me ha
hecho, pero que estoy dispuesto a cumplir hasta el dltimo
dia de mi vida, otra cosa muy diferente es si tu preguntas
s estoy satisfecho, la respuesta serfa rotundamente no.

Ahinara: ;Siempre has tenido el apoyo de tu familia o de
tu entorno o te has encontrado oposicién?

J.C.M.: Ahinara fijate, yo creo que soy ,hasta dénde soy
consciente, el primero en mi familia, en generaciones que
llega la universidad, el primero que saca un titulo univer-
sitario, desde luego el primero que escribe un libro y sin
duda el primero que publican, mis antepasados vagaban
por los caminos, como los erizos v los lagartos vagan por
los senderos de las aldeas, vivian en la necesidad y en el
esfuerzo, en tiempos dificiles, en tiempos de inmigracion,
en épocas en que las patatas se pudrian en los huertos y
los racimos de uvas se pudrian en las vifias por el mildium,
poco apoyo podia yo esperar mds alld de., he decirlo, el
apoyo que me dieron a mi mis antepasados, mis abuelos,
mis padres, mis vecinos fue el de la sonrisa de la libertad,
yo recuerdo en la calle de Santa Catalina, donde vivia en
Villafranca del Bierzo, a mi abuela Rosa Gonzdlez que me
decia "Mestrin vete donde Ramira que tienes que leerle
el prospecto’, porgue en mi casa no se leian libros, en mi




casa se lefan los prospectos de los medicamentos, porque
no habia libros, pero fijaros lo que era el prospecto de
un medicamento, cuando yo le lefa a Ramira, que tenia
una bodega, el prospecto del medicamento decia "écido
acetilsalicilico v ....." , cuando llegaba yo a esa palabra,
Ramira sonrefa porque la palabra mdgica, era la palabra
que curaba a los campesinos, doblados por el reuma, las
palabras han sido hechas para ayudar a construir la casa
de la verdad, no para destruirla y yo descubri muy pronto
que habia palabras que estaban vinculadas a una suerte
de redencién, sobre todo a la redencién de aquellos que
habian tenido que callar tanto, cargados de razén y aque-
llos que tenian la razdn, pero no tenian palabras para po-
der expresarlas, entonces el apoyo que yo sentia de ellos
era el apoyo que se le da aquellos, que como yo, tuvieron
oportunidad de tener palabras y que otros esperaban que
fueran algdin dia bien usadas, creo que es la Unica con-
ducta que he intentado mantener en mi vida, hacer con
las palabras de mis antepasados, con las palabras usa-
das, ya por otros, y que nunca fueron escuchadas, la voz

moral de los silenciados.

Muna Robles: ;Qué es para ti la inspiracién?

J.C.M.: No creo en la inspiracién, esas musas en una nube
tocando la lira, me parecen delirantes, son pues formas
hermosas de contar un relato en otras épocas, en que la
historia de la cultura todavia no habria entrado en el co-
nocimiento de la conciencia, creer hoy en la inspiracion
seria como seguir creyendo que la tierra es plana y que
llega un momento que se termina y jcataplén!. La inspira-
cién no es en todo caso otra cosa gue la profunda rela-

cién dialéctica, los vinculos que se ponen en juego con la

cultura, hay un ejemplo muy habitual, cuando se dice de

Miguel Herndndez era un pastor de cabras que tenfa mu-
cha inspiracién, estaba en Orihuela, todo eso es mentira,
la inspiracién de los poetas es el resultado del aprendizaje,
de la ensefianza de los profesores y profesoras que han
sembrado en tu cabeza la semilla del conocimiento. Mi-
guel Herndndez cuando llega a Madrid habia leido a Gon-
gora y era amigo de Augusto Pescador Sarget que habia
escrito un libro sobre galenos, y su amiga en Madrid era
la filésofa Maria Zambrano, no habia nada de casualidad,
nadie nace sabiendo. Miguel Herndndez es el resultado de
la Institucién Libre de Ensefianza, de aquel viejo suefio de
Pablo Iglesias que crefa que los trabajadores habfa que
darles pan v libros y que pensaba, como pensaba Lorca,
que acaso en vez del pan completo, medio pan y un libro,
porque como decia Federico, el hambre fisica puede lle-
gar a saciarse, pero el hambre del espiritu es insaciable, y
es la que crea la posibilidad en la conciencia de las perso-
nas para transformar la sociedad, sobre unas bases radi-
calmente mds justas, que impidan algin dia que exista el
hambre, pero todo eso, sélo se hace a través de los libros
y del conocimiento, la inspiracién no llega del cielo, la ins-
piracion es el esfuerzo que pone alguien leyendo a los de-
mds, porque todos trabajamos con las ideas que tuvieron
otros, el originalismo no existe, no sirve para nada, no se
puede tocar una guitarra con siete dedos, es enfrentarse
consciente a lo que uno hace, a la gran tarea del esfuer-
70 humano, pero ese esfuerzo es inabordable si no existe
la igualdad de oportunidades, si no existe la posibilidad
de una ensefianza publica, laica, libre, que nos hard creer
conscientemente sobre la base cientifica de la razén, que

la intuicién v los suefios forman parte del mismo derecho

civil a la creacién.




Muna Robles: ;Cémo crees que de-
beria ser una buena clase de Len-
gua?

JC.M.: Yo no soy pedagogo, pero
el otro dia estuve en un instituto de
nuestra comunidad de Castilla vy
Ledn, y en un encuentro después de
una lectura, una amable profesora
de Lengua ofrecié la palabra a los
alumnos y una compafiera de clase
como ty, de tu edad y otro muchacho
que se llamaba Blasillo (que curioso
ya murié el gran Forges que llamaba
blasillo), recuerdo porque la profesora dijo “Blasillooo...
tu no preguntes’, y Blasillo se quedd asf un poco y yo
dije porqué no va a preguntar, que pregunte y Blasillo dijo
"mire...si yo solo querfa decir una cosa..." la profesora le
volvié a mirar, y yo me di cuenta de que Blasillo posible-
mente era el desobediente de la clase y entonces tenia
mds interés que nadie en que Blasillo hablara, pero Blasi-
llo claro, fijate lo que me dijo, “yo sélo querfa decir que no
he entendido nada de lo que usted ha dicho, pero me ha
gustado y mucho" y los chavales se rieron de él, pero yo le
dije, " Blasillo, es que eso es fundamental, amar lo que uno
entiende es fdcil, lo dificil es acceder a lo desconocido’,
entender que el arte, la musica, la literatura, el pensamien-
to ensancha los horizontes significativos del porvenir, por-
que cuando uno va mds alld de lo conocido, todo resulta
desconocido, pero es esa nueva forma de conocimiento
la que amplia el arte, la que nos ofrece la posibilidad de
generar una legislacién invisible para hacer mds habitable
el mundo. Cuando_Shakespeare escribe Romeo Julieta, lo
que estd haciendo hace siglos es abriendo la posibilidad
de que algun dia los adolescentes de diferentes clases so-
ciales se puedan enamorar, verdad, sin necesidad de pa-
gar con la vida por ello, cuando Oscar Wilde en la prisidn
de Reading con su traje de presidiario, encerrado y con-
denado vilmente por homosexual escribe “La balada de
la prisién de Reading’, lo que estd haciendo es ampliar los
horizontes significativos del porvenir, para que algin dia
una muchacha y una muchacha y un muchacho y un mu-
chacho se puedan dar la mano y pasear libremente por
los parques, es la legislacién invisible de la poesia, la que
sin tiempo en la historia crea otras posibilidades para que
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el mundo sea menos ancho y menos ajeno, y a la vez sea

mds intimo, la voluntad de la felicidad de las personas,
quiero decir con esto querida amiga en la exactitud de tu
pregunta, ;qué exactamente cudl era? (risas)

Muna: ;Qué como deberia ser una clase de Lengua?

J.C.M.: Efectivamente comencé con eso, bien la sequnda
pregunta, la segunda pregunta era de una chica, como td
también, de tu misma edad y la pregunta fue la siguiente,
era una pregunta autorizada, ya autorizada, no como la
de Blasillo y la pregunta fue:” Sr. Juan Carlos Mestre he-
mos observado que en su poesia son predominantes las
oraciones subordinadas de subjuntivo..." y yo a medida
que avanzaba la pregunta me iba agarrando la cabeza,
pofque claro nunca he sido consciente de escribir con
oraciones subordinadas ni de subjuntivo ni de infinitivo,
si es que existen, yo no se nada de todo eso, porque la
poesia y la literatura es una gramdtica, es una conciencia
que carece de gramdtica, que quiero decir con esto, que
si un poema se lee buscando las oraciones subordinadas
de subjuntivo, lo mds probable es que se encuentre... se
encuentren... no voy a decir con lo que se puede encon-
trar, pero desde luego no se van encontrar jamds con el
poema, con el vértigo, con el temblor, con la sorpresa, con
la caricia inteligente de la delicadeza de esas palabras
que han desobedecido el roll que les asigna el dicciona-
rio, para encontrarse sin que estuviera previsto y significar
algo que antes no existia en el mundo. Cuando un poe-
ta escribe "era ahi el mar en un abrir y cerrar de ojos de
pastor’, ;qué estd diciendo? exactamente eso, una rea-
lidad que antes no existia en el mundo, cuando Lezama
Lima el poeta cubano dice "escribir poesia..., la poesia




es masticar un cangrejo hasta exhalarlo por la punta de
los dedos al tocar un piano’, ese tipo de conocimiento
que nos aporta la poesia es el camino hacia otra parte, el
camino en el que la inteligencia conquista nuevos mapas
en el territorio de la imaginacién y por tanto creo que la
pedagogia de la literatura, de la poesia deberia cefiirse

al estimulo, a que cada poema sea entendido por cada

alumna y cada alumno tal como él quiera, que quiero de-
cir con esto, que un libro de poemas es una caja de herra-
mientas al servicio de la conciencia de las personas, cada
uno sabrd para que le sirve y que entonces establecer una
Unica y ortodoxa manera de entender un texto estd refiido
con el acto supremo de la libertad, que es el de leer y el
de imaginar, esto no tienen nada que ver con la filologia ni
con la gramdtica que es otro tipo de disciplina, pero tene-
mos que entender y deberfan entender, cémo entienden
perfectamente nuestros queridos y ejemplares profesores,
que la diferencia que existe entre la filologia y la poesia,
entre un filélogo y un poeta, es la misma que existe entre

un ornitélogo y un pdjaro.

Muna Robles: ;Hay que valorar a un autor teniendo en
cuenta su ideologia o si te gusta su obra debes que dejar
a un lado la ideologia que tenga ese autor?

J.C.M.: Mira no se puede escribir un buen poema si antes
no se es una mejor persona, que guiero decir con esto, que
la ideologia no se puede desterrar de ninguna actividad
de la vida, parece que tuviera mala prensa la ideologia,
la ideologia como la politica, como la literatura, como la
filosoffa, como la apreciacién de cada uno de los hechos
de inteligencia que nos sucede y que conforman parte
de los recursos sociales, es una parte esencial de la ma-
nera de entender el mundo, cémo vamos a prescindir o
estas alturas de la historia, para entender la historia de las
clases sociales sin tener en cuenta Carlos Marx, sin tener
en cuenta el terreno del pensamiento critico, a Sigmund
Freud, o como se puede entender nuestra manera de es-
tar en el mundo sin la presencia espiritual y sin la compa-
fifa invisible de alguien en nuestra lengua y nuestra identi-
dad, como San Juan de la Cruz, creo que es ese cimulo de
cosas, de esa estratificacion permanente del pensamien-
to de donde surge toda obra, no hay una obra que esté
exenta de ideologia y no hay ninguna obra que no cumpla

una funcién politica o una funcién social, incluso aquellas

que intentan desterrar el pensamiento politico o ideold-
gico de su obra, son las que mds reflexionan sobre ello,
porque no hay nada inouco, todo significa e incluso ague-
llo que intenta no significar que determinado estrato del
pensamiento es precisamente lo que mds significa, porque
nada estd mds préximo a la voluntad, de lo que se hace
que aquello que se pretende rechazar, la vida estd hecha
de muiltiples circunstancias, nuestro ser cotidiano de este
instante estd hecho del aire, del oxigeno, pero también de
la luz y del frio, estd hecho esencialmente de algo que es
lo que me permite a mi hablar ahora, que es la energia
espiritual de vuestro carifio, que es para mi una manera
ideoldgica de estar en el mundo, una apuesta hermosa de
apostar por el didlogo y eso es una forma claramente po-

ftica y elegida, vuestra conducta es un don y es una gra-
cia, pero construida con el esfuerzo que no sélo a vosotros
os pertenece, sino al sistema de valores de la gente que os
rodeq, c4mMo se vad a juzgar una obra sino es teniendo en
cuenta todas las grandes tensiones que genera.

Noelia Herreras: A raiz de la muerte de su amigo y poe-
ta Gilberto Nufiez, usted encuentra el estoicismo en la
reflexién y enredo de las palabras con su primer poema

propio “Elegia en Mayo".

¢Antes de ese trdgico suceso, usted tuvo algun estimulo
u ocurrencid que le llevaran a pensar en ser poeta? ;Qué
influencia pudo tener ese hecho en su forma de ver la

vida?

J.C.M.: Es una pregunta muy conmovedora querida ami-
ga, la muerte de mi amigo Gilberto Ursinos cuando yo
tenia dieciséis afios, supone el enfrentarse por primera
vez en la vida a la muerte, a la muerte de alguien que uno
ha querido, @ mi no se me habia muerto nadie, no habian
muerto mis abuelos, ni ningtin amigo, ni los amigos de mis
padres, era un mundo en el que toda la gente vivia eter-
namente, en un estado, en un tiempo, en el que la dura-

cién no habfa hecho presencia como si fuera un espectro.

La muerte de mi amigo Gilberto Ursinos fue mi primera
gran tristeza fue una desaparicion de una persona magi-
ca, encantadora, en la que yo creia como puede creer una
noche en las estrellas, es decir, era una presencia cotidia-
namente esperada, era la primera mano dialogante, que
habfa escrito, que habia leido mis poemas, antes me ha-
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béis preguntado como me habian ayudado mi entorno,
sonriendo frente lo que hacia, pero Gilberto, no, Gilberto
que jugaba la partida de dominé y de cartas con mi pa-
dre, leyé mis primeros versos, o seq, que su desaparicién
fue para mif terrible, y fue terrible y a la vez consoladora
porque creo que él, en esa trdgica circunstancia de su sui-
cidio, pensé en un acto de tremenda generosidad frente
aquel muchacho adolescente al que le gustaba la poesia,
porque la vispera de su muerte paso por el horno de mi
padre y me dejé un pequefio paquetito, atado con un
bramante y envuelto en un papel de estraza, escrito con
un lépiz azul de aquellos, imagino, de carpintero, un Idpiz
azuly sélo escribid: "Ddselo al nifio”, y yo regresando del
cementerio al dia siguiente, era un domingo de primeros
de mayo, mi padre me dijo 'mira pasé Gil por el horno
y te dejo esto anteayer, y yo cuando abri ese paquete
habia tres libritos de la coleccién Adonais: uno era “Los
cantos pisanos"” de Ezra Pound, un poeta norteamericano,
extraordinario, que vivia en ltalia, el otro era "Andbasis”
de Saint-John Perse, poeta francés, que fue premio Nobel
y gue entrd en mi vida de una manera persuasiva y el
tercero era "Sublevacién inmévil" de Antonio Gamoneda,
que estaba dedicado a Ursinos, una dedicatoria que no
olvidaré nunca, tengo el libro en casa, pone A Gilberto
Ursinos compafiero vertical de poesia y vida', o seq, que
yo cogi aquellos tres libritos v en aquella adolescencig,
los lef con la pasién, de quien recibe, eso si, un encargo
real, y articularon de tal manera mi cabeza, que me hi-
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cieron pensar que mds alld de la do-
lorosa circunstancia de la muerte, de
lo profunda tristeza que embargaba
a aquel joven poeta de Villafranca
del Bierzo, amigo de los rios y de los
pdjaros, habia algo redentor también
en el dolor de la conciencia clara de
quien no soporta la vida, pero que

aun asi inmold&ndose, no deja un triste
testimonio, si no que deja un puente
de luz, para que los que siguen en el
mundo puedan entrar un dia en las

bellas ciudades del amanecer.

Victoria Redondo: Usted vivié varios

aquero©2017

afios en Chile ;Cémo fue su estancia
alli?

J.C.M.: Bueno, podria empezar a hablar y terminariamos
mafana porgue los afios, los afios de mi experiencia chi-
lena son afios complejos, apasionantes, dificiles, hermo-
so y turbadores a la vez, chile entré muy pronto en mi
vida yo lef muy joven a Pablo Neruda que fue durante
mucho tiempo un poeta que ocupaba toda mi admi-
racién. Cuando yo conoci a quien, a quien fue después
mi compafiera y sigue siendo después de 40 y muchos
afios Alejandra Dominguez, Alejandra habia venido de
chile después del golpe de estado contra el gobierno el
hermosos y ensofiador gobierno del presidente salvador
allende contra el que el desgraciado general Pinochet dio
un golpe de estado, y entonces se reforzé mi vinculo con
ese pafs al que yo por otra parte me sentia muy préximo
porgue tenia muchos amigos en la lucha politica de las
postrimerias del franquismo, en amnistia internacional

,una organizacion a la que me vinculé desde muy joven
y conoci a muchos exiliados por aquel entonces en los
afios finales de la dictadura del general franco en Espafia
existia un partido politico el partido comunista de Espafia

aglutinaba la oposicién contra la dictadura, yo militaba

en ese partido y alli conoci a muchos chilenos o sea que
cuando yo llegue a chile el conocimiento de la realidad
de ese pais ere para mi sino absoluta muy préxima y esos
afios alli me hicieron asistir por la via imperativa de los
hechos a las grandes tensiones de la historia ahi conocf

a unas de las personas mds fundamentales de mi for-




macién politica, ideoldgica, a amigos fraternos que sin-
guen formando parte imprescindible de los afectos de
mi vida y también entré en contacto, creo yo, con algo
que guarda relacién con mi condicién de poeta, conoci
personalmente a algunos poetas que cambiaron de una
manera casi constitutiva mi forma de entender el hecho
poético, como fue Gonzalo Rojas o Nicanor Parra cuya
presencia gravitante en mi vida y dialécticamente en mi
relacién con la literatura fue esencial. Chile forma parte
de una memoria, una memoria llena de dignidad llena
también de esperanza y porque no decirlo de oscuros re-
cuerdos que ojald nunca vuelvan a repetirse en la historia
de nuestros pueblos, el gran costo que el autoritarismo, la
intransigencia vy el fascismo ejercié arruinando la vida de
generaciones enteras de hermosas personas que sofia-
ban con un mds justo reparto de los bienes que gratuita-
mente que ha dejado la tierra exactamente al servicio de
todos no de unos pocos.

Laura Ferndndez: ;A la hora de escribir hay algun tipo

de musica que te ayude en esta tarea?

J.C.M.: No suelo escribir con musica, porque la musica
te mete en la cabeza ritmos que no siempre o nunca
coinciden con los ritmos cerebrales del pensamiento y
el lenguaije, la conciencia tiene su propia gramdtica, en-
tonces esa zona de tensién entre la musica y la confi-
guracién de un universo exterior suele entrar en colisién
inarmdnica con lo que uno estd pensando o con la cons-
truccién imaginaria de ese pequefio mundo musical que
uno tiene también en la cabeza, ose a que no suelo escu-
char musica sino para leer mds para escribir y suele ser
una musica leve que entre de puntillas en mi conciencia
exactamente como el mar se levanta por la noche para

regar las rosas.

Laura: ;Qué es para usted el proyecto espiritual?

J.C.M.: El proyecto espiritual es aquel estado que no esta-
ba aun vinculado al ningun otro fin que no se era la rea-
firmacion de la condicién sagrada de la dignidad humana
de la que somos portadores cada uno de los eres que vi-
vimos en este planeta tan con nosotros y nosotras perso-
nas como esas otras criaturas las que llamamos animales
para los que hemos hecho literalmente de este planeta un
infierno, ese es el pobre espiritual del proyecto espiritual

del respeto de la igualdad de la condicién del otro como

semejante.

Ana Abad ;porqué escogiste el acordeén y no otro ins-

trumento?

J.C.M.: Pues te voy a contar la verdad, yo no lo elegi yo
hay muchas cosas que no he elegido en la vida me han
venido dadas por el destino. Yo hace muchos afios hice
una lectura en el sindicato de carpinteros y ebanistas allf
un amigo... habia... era una época dificil durante la dic-
tadura vy no cabia la gente, habfa multitud de personas
la poesia congregaba en aquel entonces a toda la disi-
dencia, fue una lectura hermosa, conmovedora, necesaria
esos momentos que dignifican el hecho de que uno pueda
recordar el pasado con una sonrisa. Pero muchos afios
después volvi a Chile y me llamaron de ese mismo sindica-
to y me dijeron: "Sefior Mestre se acuerda de nosotros los
carpinteros” y les dije "claro” y dice “;Por qué no hace para
conmemorar aquella lectura por qué no vuelve usted...?”
y yo dije "Bueno con mucho gusto"y volvi, éramos cuatro,
cuatro tres en la mesa y yo, y los que tres que estaban en
la mesa era el presidente del sindicato, el secretario del
sindicato y un vocal del sindicato y yo era el que daba la
lectura y entonces el secretario entonces me dijo “Como
han cambio' los tiempos es que ya no tenemos suefios, ya
no tenemos por qué luchar, habrd que suspender” *Sus-
pender? Suspendié Noé con la que le cayd jNol Hay que
hacer la lectura” y yo hice aquella lectura para la Unica
persona que estaba sentada en la sala los otros estaban
en la mesa, la persona que estaba en la sala era la mujer
del presidente. Y le hablé a esa mujer como quien habla
a la asamblea de todos los desaparecidos, a la asamblea
de todos aquellos que tuvieron suefios, a la asamblea de
todos los suefios pendientes de ser sofiados, a la asam-
blea de los que no estdn, de los que se rindieron, de los
que dejaron de creer, a la asamblea de los que creerdn
en el tiempo futuro, a la asamblea de los imprescindibles,
es decir, a la asamblea de la creencia, de los que creemos
por encima de todo que merece la pena seguir haciendo
hablando vy creando. Entonces fue una cosa muy enter-
necedora, porque habfa en la sala un pequefio acordedn
de juguete, imagino de una tarea escolar, entonces yo lo
cogi y en uno de los poemas pues hice ‘tititi" y uno de los

éfonoy me
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que estaba allf ol dia siguiente me llamo por te




dijo "Mire queremos agradecerle lo que hizo por nosotros,
sentimos que no hubiera ido nadie y que esta conmemo-
racion fuera tan distinta a lo que fue hace 20 afios pero
le tenemos este regalo’ y era un cajén y dije que habrd
en este cajon cuando lo abri era un acordedn chino que
pesaba 25 kilos algo que solo puede mover un mdsico o
un forzudo pero no un poeta que no sabe tocar el acor-
dedn, ademdss como yo y consideré que era otro encargo
pues me regalan el acordedn... asi que aprendf a tocar
un poco el acordedn pero salf, asi que cuando salf a la
primera lectura que hice con ese acordedn hizo que unos
amigos me dijeran "pero addnde vas con ese acordedn,
alma de de dios, ese acordedn es tirarlo asf por un balcdn
y dejarlo caer, si es no suena eso es una mdaquina de hacer
ruido” y me regalaron otro acordedn y asi se empezé a
suceder el tiempo y yo empecé a tener acordeones, hoy
tengo mds de 20, la gente me regala acordeones como si
yo pudiera hervirlos y comer acordeones con patatas vy el
acordedn forma parte entonces de una divertida anécdo-
ta y de una compafiia a la que yo ya no estoy dispuesto
arenunciar. Es como una mdquina de fabricar, no tristeza,
no la tristeza melancélicas de las utopias muertas, sino el
prometedor suefio de los que alguin dia habiéndome ocu-
rrido como me ocurrié ese hecho y ese encargo en Chile
volverdn a caminar por las grandes alamedas con las que
sofi¢ y por las que entregd su vida el presidente Salva-
dor Allende al que a lo mejor no conocéis pero que algin
dia en el tiempo futuro vuestros hijos recordardn como un
buen antepasado porque eso es lo importante ser un buen
antepasado, mi querida amiga, es fdcil ser hoy una buena
persona lo dificil es que dentro de 30, 40 afios alguien
diga de cualquiera de vosotros, fue un buen antepasado,
es decir, aquel que hoy se comporta de una manera digna
y de una manera tal que los hombres del futuro lo recuer-
den como alguien necesario. Creo que en este cruce de
ideas extrafias, de ideas subjetivas, de intuiciones, de ca-
sualidades, de hechos mdagicos, de suefios, de anécdotas
en todo este climulo de cosas es el lugar con el construye
la poesia, la poesia estd hecha de todo eso de magia y de
filologia, de palabras y suefios, de encargos y un sindicato
de carpinteros y ebanistas que te ponen una mano, en la
mano un acordedn para que yo pueda contaros a voso-
tros ahora esto como si fuera una metdfora un cuento o
un relato de otra cosa.

12...

Ana ;Y como crees que los jévenes podrian interesarse

mds por la poesia?

J.C.M.: Pues solo hay una manera, la tnica manera de in-
teresarse por la poesia es la misma manera con la que tu
te puedes interesarse en persona, es decir, acercdndose a
la poesia, teniendo un libro de poesia en la mano, abrién-
dolo, posando sobre él tus ojos y entrando en él quien
entra en el espacio mds libre que nos puede ofrecer la in-
teligencia, es decir, leyendo la poesia como el movimien-
to se construye andando hacia una biblioteca y leyen-
do, no hay ninguna otra posibilidad de saber que no sea
estudiando, no hay ninguna otra posibilidad de conocer
gue no sea esforzdndose para llevar y poner en tensién
nuestra inteligencia al servicio de una causa mayor como
es la complicidad con el saber, es decir, frente al viejo gri-
to de aquellos facinerosos hombres entre los peores de
nuestros antepasados que gritaban “abajo la inteligencia,
viva la muerte" y nosotros solo podemos decir “viva la
inteligencia, viva la poesia” porque la poesia es el espacio
absoluto de una herramienta fundamental para los seres
humanos y fundamentalmente para vosotras y vosotros
que son las palabras. Las palabras que no tienen ningun
valor en esta sociedad es la Unica herramienta democra-
cia que podéis tener en vuestras manos, cuando salgdis
dentro de cuatro dias por esa puerta para entrar en la
sociedad y empecéis a ir a la universidad o a trabajar o lo
que corresponda, lo Unico que espera esa sociedad que
estd ahf fuera no es que sedis unas personas libres e inde-
pendientes portadoras de derechos civiles para ejercerlos
en consecuencia en la felicidad de lo cotidiano, no lo que
espera lamentablemente esa sociedad es que sedis unos
clientes apenas con una hoja de reclamaciones v la Uni-
ca manera de oponerse a eso es diciendo no, teniendo
argumentos para enfrentarse a aquello que la sociedad
de los mercaderes y de los pragmdticos que solo valoran
la competencia de las personas contra las personas, es
tener ese argumento y los argumentos solo se tienen con
palabras, cualquier o cualquiera de vosotros podéis tener
la mds brillante ideq, el mds apasionante de los proyectos
pero como no tengdis las palabras exactas para poner-
les a las ideas es como no tener ninguna idea, hacedme
caso, las palabras que viven esencialmente en la casa
poesia es la llave definitiva de vuestros suefios, es decir,
de vuestro futuro, es decir, de vuestra felicidad. Acercaros




ala poesia si queréis ser felices, acercaros a la poesia si

queréis ser libres.

Lucia Diez: ;Qué significado tiene la ciudad de Roma

tanto a nivel vital como literario?

¢Por qué su obra La poesia ha caido en desgracia fue
editada imitando a cémo se editaban las obras de la

Generacién del 27?

;Qué aspecto de la Generacién del 27 le ha influido més?
¢Cudl es su autor preferido de esta generacion?

J.C.M.: Bueno, pues mira, querida amiga, en Roma lo pasé
muy bien, para qué voy a negarlo. Era yo muy joven aun,
me estaba despidiendo yo de la juventud. Me dieron una
beca, la beca Valle-Incldn. Ya el nombre de  Valle-Incldn
implica como que la beca va a ser un poco divertida. Lle-
va su nombre porque Valle-Incldn fue, en la Segunda Re-
publica, director de la Academia de Espafia en Roma. Y,
en contra de o que se puede pensar, bueno, se gasté todo
el presupuesto en vino y fiestas, una cosa extraordinaria.
Pero, en contra de lo que se puede pensar, no es una aca-
demia a la que uno vaya pedagdgicamente, es un espacio
(como una "beca premio’) en la que tu estds ah, td vives
en Roma v te dedicas a crear. Yo, de nuevo, tuve algunos
problemas, porque yo me suelo llevar mal con las autori-
dades arbitrarias, no con las autoridades legitimamente
ejercidas, sino contra aquellos que entienden la autoridad
como una forma de poner fronteras a las libertades indi-
viduales. Entonces yo, que siempre escribo con la cabeza,
habia un director por all, en la Academia, aquel entonces,
un tal Felipe Garin, que habia sido director del Museo del
Prado y le habian echado porque habia caido una gote-
ra a un cuadro de Veldzquez, fijaos qué antecedentes; y
lo habian premiado, entonces, el gobierno de un sefior,
que gobernd este pafs, que se llamaba José Maria Aznar,
manddndolo a Roma. Y este director de la Academia me
perseguia por los pasillos diciéndome: "Mestre, usted no
estd nunca en su estudio, cudndo trabaja" me decia Garin.
"Trabajo dia y noche”; "pues pase por mi despacho y me
ensefia lo que ha hecho'. Y yo pasaba por su despacho
todas las semanas y me decia “iMe trae algo?”. Lo ten-
go aqui Garin, lo tengo todo aqui” Decia: "No, no, pero
quiero ver papeles. Usted estd aquf trabajando”. Claro, yo

salia todo los dfas en cuanto amanecia, pues me iba, me

iba con otros becarios de otras academias: la Academia
de Hungria, la Academia de Alemania, la Academia Fran-
cesa...No era lo peor de cada casa; era gente toda que
vivia el suefio de dedicarse la creacion. Entonces fbamos
a Ostia, al mar, a escribir poemas con palitos en la playa
y ver después cémo subia la marea y los borraba. Y esa
era nuestra manera de entender, de entender que escribia
uno poemas para alguien mds que no fuera el gris director

de la academia: escribia uno poemas para las estrellas.

Bueno, yo nunca entregué el trabajo, "La tumba de Keats',
porque, la verdad, no la tenia escrita. Me dedicaba a otras
cosas: a vigjar por ltalia, a imitar fantdsticamente la vida
de otros poetas que nos habian precedido en el suefio de
vivir en Roma. Y un dia, el director de la academia me dijo:
“Esto se ha terminado. Usted se tiene que ir inmediata-
mente porque aqui usted no estd haciendo nada, no estd
haciendo nada. Estd por ahi, trae gente aqui a la acade-
mig, sale..." S, yo lo pase bien, lo pasé muy bien, y lo pasé
tan bien que, cuando me tuve que ir, me parecié que era
como una pelicula que terminaba, no pasaba a creerlo;
era como si hubiera habido un telén que pusiera "The End,
fin, se acabd, cést fini". Y entonces, justo cuando me fui,
me puse en mi casa a escribir el libro, el libro “La tumba
de Keats', que es la memoria del tiempo, la despedida de
la juventud un hombre, de la juventud en Roma. Roma
significé mucho para mi. Significé enfrentarme a todo ese

decorado critico de lo que es la historia.

Y ;la segunda pregunta era...? Lo de la generacion del 27,
no sé a qué te refieres con eso que fuera editado como
lo generacién del 27... jAh si, eso, claro! Efectivamente,
pero no fue el libro La poesia ha caido en desgracia”, fue
un poema, un poema que edité el poeta malaguefio Ra-
fael Pérez Estrada en la tipografia de la antigua imprenta
Sur Odardo, donde se habian impreso antes otros libros,
como "La realidad vy el deseo’ de Luis Cernuda. Y fue de
un poema que era "El arca de los dones". Si; asi fue. Bueno,
fue un regalo que me quiso hacer uno de mis amigos mds
queridos, Rafael Pérez Estrada, que ha muerto hace unos
afios y que decia una cosa muy hermosa. Decia: "Volar es
el resultado de una intensa pasién, nunca de su préctica”.
Y es verdad: por mds que uno intente volar, por mds que lo
practique, es la pasién la que nos lleva lejos, es la creencia
en lo otro la que nos impulsa el vuelo.
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Y el poeta que mds me interesa del 27..., no podria decir
que me interesa mds uno que otro, porque creo ademds,
que eso queda para los futbolistas, para los cantantes de
Eurovisién y para todos los que juegan a ser, a las carreras
de caballos... El poeta, no hay nada de eso: tan importan-
te es la maravilla de Lorca, como la ternura de Cernuda o
la revelacién mdgica de Juan Larrea. Es una asamblea de
voces en las que todos deben algo a alguien y que, sobre
todo, le deben al gran suefio que fue la Segunda Repu-
blica: el dltimo acto brillante del pensamiento filoséfico,

politico, ideolégico de nuestro pars.

Carlos Bermejo y Nuria Gonzdlez

{Qué influencias han tenido las vanguardias tanto ar-
tisticas como literarias en sus obras y que tendencia de
estas te resulta mds interesante y porqué?

J.C.M.: Las vanguardias han sido fundacionales, la ver-
dad, me siento mds préximo, he de decirlo aunque pueda
generar un poco de perplejidad, me siento mucho mds
préximo a André Bretdn que a Garcilaso de la Vega, me
interesa mucho mds lonesco que Calderén de la Barca,
creo que las vanguardias han supuesto un cambio de pa-
radigma, un pasar la pdgina, una manera de entender el
hecho artistico como un acto de vida, que no existe dife-
rencia entre la creacién vy la vida, y que hay que vivir tal
como se crea y convertir la vida de cada uno de nosotros
en un acto artfstico, un acto creativo, un acto hermoso, no
podemos dejar sélo que el arte sea una expresién bella o
justa de un pensamiento, tenemos que hacer que nuestra
vida sea bella y justa, como lo es el arte y creo que eso
en resumidas cuentas es lo que vienen a contar las van-
guardias, cambiar transformar el mundo y la vida y empe-
zar légicamente transformdndonos nosotros, porque sino
cambiamos nosotros, mal podemos cambiar las circuns-
tancias histéricas en las que vivimos, ni aspirar a nada, en
ese sentido dentro de las vanguardias histdricas, yo me
siento muy préximo al suefio del surrealismo, a la entrada,
al abrir la puerta a los suefios, a la percepcién, a la intui-
cién, a la magia, a los didlogos con todas las manifesta-
ciones de la cultura que lejos de las apolilladas academias
y de las oscuras cdtedras, llenas del viejo polvo retérico

de las poco apasionantes, y por no decir hoy, caducas
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férmulas de la creacién ponen en manos de cada uno de
nosotros la posibilidad de que hagamos arte siguiendo
estrictamente la ley mds exacta de todas, creo yo, para

hacer arte, es decir, para hacer lo que a uno le dé la gana.

Nuria Gonzélez: ;Yo queria preguntarle que periodo his-

térico mds ha influido en sus obras y porqué?

J.C.M.: Pues yo creo que el periodo histérico de entreque-
rras, el periodo histérico que llamamos vanguardias histé-
ricas y el surrealismo. Creo que desde 1910 a la posguerra
de la segunda guerra mundial, de todo ese mundo apa-
sionante en el que los artistas, los musicos, pintores, los
filésofos imaginaron con su arte un mundo nuevo, que hi-
cieron de su tarea, una tarea de trasgresion y de desobe-
diencia a todas aquellas ideas creo yo, muertas, aquellos
libros muertos, cuyas palabras no hicieron otra cosa que
sustentar el clasismo, la esclavitud, el menosprecio a la
condicién absolutamente libre del deseo de las personas,
el concepto aristocrdtico de la existencia, toda esa ceniza
muerta, frente al nuevo principio de la libertad que nos

hace libres e iguales en el desafio del porvenir.

M° Angeles: ;Qué siente usted al escribir o pintar?

J.C.M.: Vértigo, siento Vvértigo, primero vértigo, después

miedo, después entusiasmo y por ultimo decepcién.

M¢® Angeles: ;Porqué el color es un factor predominante

en sus cuadros?

J.C.M.: Por razones obvias. Porque el mundo seria horri-
ble en blanco y negro, no, y porque y porque el color es
la organizacién armdnica de algo que tiene que ver con
el principio esencial de vida y que da sentido a todos los
actos que posibilitan la vida en nuestro planeta: la luz. La
luz que ilumina la diversidad del sencillo acto de la luz que
atraviesa el diafragma que hace que entendamos que lo
mds sencillo contiene la posibilidad absoluta de lo mds

complejo.

M® Angeles: ;lee a otros poetas?

J.C.M.: Mucho, yo leo todos los dias un par de libros de
poemas, todos los dias, me llega muchos libros de amigos,




otros los comprd, por supuesto, pero tengo mds libros de-

los que puedo leer, pero leo todos los dias, como mini-
mo, un libro, dos libros, mds las lecturas habituales y estoy
atento a todo lo que ocurre en la lengua castellana tanto
en Espafia como Latinoamérica con la que tengo muchos
vinculos, y si, la poesia es para mf un alimento espiritual
esencial, la poesia no esa matraca desnatada, 00 materia
grasa y edulcorada con esteva que es alguna de las ma-
nifestaciones que se hacen pasar por poesia pero que no
son otra cosa, que propaganda sentimental.

Isabel Ferrero ;Qué si le repercutié su estancia en Chile
para escribir “La poesia ha caido en desgracia?

J.C.M.: Mucho, esencialmente, fijate querida amiga, tu
preguntas es clave, porque yo creo que he tenido mala
mano para poner titulos a mis libros, el primer libro de pu-
bliqué "Antifona del otofio en el valle del Bierzo', recuerdo
cuando me llamaron de la editorial Adonais para decirme
que me habian dado el premio Adonais, me sugirieron ‘el
jurado sugiere. .. dijo Jiménez Martos que era miembro del
jurado, que a lo mejor podias abreviar el titulo, yo creo
que eso le perjudique al libro y yo lo iba cambiar, lo pasa
que Antonio Pereira y Claudio Rodriguez que estaban en
el jurado dijeron no les hagas caso, déjalo ahf que estd
bien. Cuando publiqué “La poesia ha caido en desgracia’,
la verdad que el editor me llamé y me dijo el jurado quiere
hacerte una recomendacion, que quites el titulo, jporque
es un titulol... en el jurado estaba Rafael Alberti y Luis Ro-
sales, y entonces a mi eso me impuso mucho, dije bueno
lo pensaré, y estaba por aquel entonces, aqui en Madrid,
en casa, que era donde se quedaba cuando venia Gonza-
lo Rojas, "mire Gonzalo me sugieren que cambie el titulo,
pero claro es que para mi, tengo llegando de Chile y yo

creo que lo que ha entrado en crisis en sociedad actual
es la poesia, el concepto espiritual del suefio, de la pa-
sién, de la palabra, del gran proyecto civilizatorio de la
literatura, de las utopias’ y me dice Gonzalo Rojas "Ya hijo,
ya... pero tienen razén porque eso de la poesia ha caido
en desgracia, es como un mal verso de Celaya"y a mi me
dejé congelado, vale lo voy a cambiar v le puse el titulo
"E| faro de la utopia" que tenia que ver también con la
experiencia chilena, la poesia como faro, ";y que le parece
Gonzalo?, y me dijo textualmente "muy bien, muy bien’,

[

habla asi trascendente como un Obispo, " iluminador,
superador, bien’, y lo dejé. Al dia siguiente me encontré
con mi amigo Amancio Prada, y le dije ‘oye Amancio he
cambiado el titulo al libro", “sy cémo lo has llamado?”, "El
faro de la utopia’, "y dijo me suena al faro de Vigo". Se me
hundié el titulo otra vez, osea que decidi ponerle "La poe-
sia ha caido en desgracia” que tenia que ver con la crisis
de las utopias, en aquellos tiempos donde todavia estaba
muy viva en el discurso social como volverd a estarlo, la
apuesta por el humanismo critico y el lugar de ldmpara
que ensefie el camino a los errantes y lo que significd la
poesia, por ejemplo la resistencia civil en Chile contra el
fascismo, la poesia de Nicanor Parra, de Jorge Teillier, de
Pablo Neruda, de Violeta Parra.

Y pasé el tiempo, mirar lo que son las cosas, y vino Gon-
zalo Rojas, le di el libro, lo miré y dijo "que bonito titulo,
que valiente”, con lo cual me di cuenta, por segunda vez
en mi vida, de que la opinién en poesia es muy relati-
va y esto enlaza con lo que hablamos antes, como se
debe entender pedagdgicamente un poema pues como
lo quiera el alumno, el profesor es el que propone, pero
el que resuelve, es siempre el alumnado y esto lo digo
porque yo lo aprend/ muy pronto, cuando gané el pre-
mio Adonais con partir "Antifona de otofio en el valle del
Bierzo" me llamé, estaba yo aqui en Villafranca, en casa
de mis padres, Antonio Perea y me dijo "Mestre vete a la
plaza a la imprenta y compra el ABC que viene una re-
sefia tuya, la primera resefia que iba salir en un periédico
nacional, de un libro mio, yo era un poco mds gue vo-
sotros, un joven que habia abandonado la adolescencio,
y habia una critica de Florencio Martinez Ruiz que de-
cia: "bueno... un libro interesante, que pena que el dltimo
poema del libro, un largo poema dedicado a su pueblo,

Villafranca, sea muy localista y una imagineria un tanto
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desarticulada, que desentona en el conjunto y que hu-
biera quedado un libro redondo, sin un poema final que
este muchacho se le ha ocurrido poner”. Vaya por Dios! y
pensé en no ponerlo, porque me parecia que un poema a
mi pueblo quedaba como una cosa..., que queria ser un
poco mds arribista, pero lo puse, llegue apenas termino
la lectura y me vuelve a llamar Antonio Pereira, y me dice
"he leido otra resefia, vete a por el YA". Marché a por el
YA a la imprenta. Salia una resefia de Carlos Murciano,
en la que decia " es un libro interesante, un joven poeta
... pero no tiene el tono que alcanza, sin lugar a dudas, el
mejor poema del libro, el final" y entonces yo quedé mi-
rando la parad, jpero esto que es?. Y me di cuenta de esa
diferencia que existe entre los ornitélogos y los pdjaros,
verdad, el poeta escribe desde el lugar de la inocencia y
el conocimiento que hay sobre la obra, atiende a otros
conceptos y otros preceptos, otras perspectivas, con los
que en nada tiene la condicién esencial del eje del poeta,
eso lo decia Unamuno, decia el poeta debe ser un hereje
y el hereje es el que se atiene a postceptos y no a pre-
ceptos, a resultados y no a teorfas, es decir, @ poemas, al
espacio vivo de la palabra, todo lo que uno escribe viene
de alguna parte, La poesia caido en desgracia viene de
esa melancolia de las utopias.

Noelia Herrera: Su poesia se podria definir como un
arma de conciencia y una herramienta de defensa de la
dignidad humana, también en ella podemos encontrar
ciertas similitudes con la intencién de los autores de la
Generacién del 27, a los que usted admira fervientemen-
te, y a los que nombra en numerosas ocasiones, sobre
todo a Federico Garcia Lorca, ;qué sentido tiene para
usted la figura de Lorca?

J.C.M.: Lorca significa para mi la presencia y la irrupcién
stbita en la poesia y en la cultura espafiola, de una sin-
gularidad, de un accidente histérico que viene a cambiar
todo lo previsto, es el primer poeta que asume la otredad
de los demds, es el poeta que asume su homosexualidad,
con el orgullo de aquel que se siente diferente, pero es
también el que abandona su lugar y se convierte en un
otro y es capaz de escribir La casa de Bernarda Alba, no,
desde esa conciencia de lo femenino, de la mujer enfren-
tada alas grandes tensiones patriarcales de la imposicién

autoritaria del hombre, pero es el hombre también que se
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fija en Nueva York con aquellos que desapercibidos has-
ta entonces, son la gran esperanza de la reconstruccion
civica de Norteamérica, la negritud, pero es también el
hombre que observa en las madrugadas de Nueva York
el sufrimiento de los millones y millones de animales, que
son sacrificados para satisfacer la ansiedad consumista
del capitalismo, es el hombre que cree en la gran tensién
dialéctica que existe, con esa belleza que hace compafiia
a lo justo, es el hombre que cree en los valores populares,
que cree en la imaginacién, que cree esencialmente en un
pais, en una patria, en el que la imaginacién vy los suefios
son el dnico horizonte Civil de un proyecto que tuvo como
decfamos antes, en la Segunda Repuiblica, la mejor expre-
sion de la inteligencia, del esfuerzo, de la de la maravillosa
capacidad que tuvieron las clases populares, para coger
en sus manos el destino del futuro, creo que es la voz que
emerge desde lo magmdtico, desde la complejidad de un
pueblo, no para convertirse en una singularidad, sino para
ser una de las voces mds bellas conmovedoras y hermo-
sas, en la gran asamblea de la inteligencia que fue la ge-
neracion del 27.

Alejandro Tarrio: Usted siempre ha tenido un compro-
miso importante con la memoria histérica, entonces me
gustaria preguntarle qué fue lo que le llevé a compro-
meterse con la Memoria histérica.

J.C.M.: ;Comprometerme con la memoria Historica?, es
que da igual que uno se compromete a no se compromete,
la memoria histérica estd y tu puedes ignorar que las
cunetas de nuestra patria estdn llenas de ciudadanos
que fueron fusilados, recibieron un tiro en la nuca y fueron
abandonados y no entregados a sus familias y enterrados
clandestinamente por el simple hecho de pensar, sabéis,
de pensar exactamente como pensamos posiblemente
la inmensa mayorfa de los que estamos aqui, en una
escuela publica, en la democracia, en el derecho al voto,
en el derecho del voto de la mujer, en una sanidad y un
acceso igualitario a la educacién, esos fueron los cargos,
entonces la memoria histérica no es una opcién por la que
uno tenga que optar, es una opcién por la que algunos
no han querido optar, yo no tengo que fijarme en ningun
lugar para darme cuenta de cual es la herida pendiente
que hay en mi patrio, en todo caso puedo intentar mirar
para otra parte como hace el presidente del Gobierno,




cuando se jacta de decir que no ha dado
un duro, que no quiere, que va a derogar...,
yo pienso que la memoria histérica es un
imperativo categdrico hoy del pensamiento
social, que nadie en un pafs, puede olvidar
aquellos ciudadanos que represaliados y
desde la inocencia de su justicia, siguen en
algdn lugar de la memoria civil adn sin haber
sido incoado el acto digno, de que alguien
les pida perdén, de que alguien nombre la
palabra de su inocencia y de que alguien
ayude a devolver al lugar donde todos y cada
uno de nosotros mantenemos la memoria
de nuestros muertos, el derecho que tiene
cualquier persona a ser enterrado, el derecho
que tiene cualquier persona a recordar a
sus padres, a sus hermanos o a sus abuelos, a mi no me
hace falta comprometerse con los derechos obvios de los
demds, yo no puedo comprometerme mi querido amigo
con tu libertad, puedo mirar para otro lado el dia que la
pierdas, pero el derecho que ejerce tu dignidad civil de
ciudadano, en el pleno ejercicio de la inocencia de los
derechos de tu felicidad, es algo sobre lo que no me cabe
a mf pronunciarme, la memoria histérica forma parte dela
realidad absoluta de mi pafs, sencillamente no he mirado

para otra parte.

Fernando Sdénchez: Querria saber cudl es tu opinién
acerca de que siga asistiendo tipo de vestigios franquis-
tas como puede ser cruces de la victoria, el més el més
problemadtico de todos, pues el Valle de los Caidos.

J.C.M.: Amigo mio me conmueve mucho que me hagas
esa pregunta, porque estd relacionada con lo anterior,
pues me parece muy mal, porque creo que sin ninguna
explicacion sobre lo que es la historia y lugar de dénde
venimos y el lugar donde vamos no solo por ese principio
es que la historia que no se conoce se vuelve a repetir, eso
serfa un principio un poco egofsta decir para que no nos
pase a nosotros hay que recordar, no..no, yo no recuerdo
para que No Me pasa a mi, quiero la restitucion de la ino-
cencia y de la Justicia, en el lugar donde nunca existié la
justicia, entonces de la manera que me parece impresen-
table o me pareceria impresentable o no aceptariamos
ninguno de nosotros que hubiera una calle en Berlin dedi-

cada a Hitler o un monumento, es decir, aquellos misera-
bles que tienen sobre sus espaldas alguna de las mayores
atrocidades de la historia, de la contemporaneidad que
tienen sobre sus espaldas la memoria de los campos de
concentracién, de los fusilamientos del exterminio de los
judfos en Europa, la terrible consecuencia de la Segun-
da Guerra Mundial con millones de muertos, no podemos
pensar verdad, que el franquismo tuvo connivencia con el
nazismo alemdn y el fascismo italiano fue absoluta, es de-
mostrable los cientos de miles de victimas, no en la guerra,
sino ya terminada la guerra, en la retaguardia civil, donde
no habia frente, donde se iba a casa por casa a sacar a los
disidentes, no se puede honrar ni colocar como un modelo
de ejemplaridad aquellos cuya conducta no fue otra que
la criminalidad, no fue otra que el odio del hombre contra
el hombre, no fue otra que el menosprecio a la condicién
absoluta de la inocencia de las victimas, es algo, que no
solo sigue humillando la memoria del pasado. sino que
humilla la dignidad del presente, creo que no hay que bo-
rrar la historia, pero no hay que local colocar en el lugar
de la ejemplaridad civil aquellos, cuyo dnico rasgo distinti-

vo fue el de que fueran unos absolutos criminales.

Fernando Sénchez: ;Cémo valora usted el que hoy en dia
se esté menospreciando tanto determinados pueblos por
el mero hecho de estar poco accesibles a las redes, que
mucha gente esté ahora renegando de los pueblos?

J.C.M.: Pues me parece muy mal porque forma parte de
la misma voracidad del capitalismo, se trata de ahorrar de
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que en los pueblos no haya servicios sociales, no hay ac-
cesos, no haya recogida sistema de recogidas de basura,
no haya escuela, entonces si todo eso se ahorra y hay
una concentracion en las grandes ciudades, como ocurre
en nuestra provincia con Ponferrada, ahi estd la Rosale-
da, miles y miles de viviendas prdcticamente abandona-
das, pero pero habia que sacar a la gente de sus pueblos,
para ahorrarse dinero, bueno no, sino para sacarles el di-
nero que habian ganado con la emigracién, me parece
que son alguna de las mds perversas técticas de los mer-
caderes, decia Schiller, el poeta alemdn que los creado-
res, los poetas son los legisladores nunca reconocidos del
universo, hoy querido amigo sabemos que eso no es asf,
los legisladores del universo son los grandes sdtrapas y
los mercaderes del dolor humano, aquellos que hacen del
negocio del abandono de los pueblos, el de las grandes

empresas inmobiliarias especulativas.

Fernando Sdnchez: Y por tiltimo me gustaria preguntar-
le ;cémo valora usted que hoy en dia se esté poniendo
tan de moda los movimientos ultraderechistas, cémo

puede ser no sé mds conocido Trump, la extrema de-
rechaq, los neonazis en Alemania, Amanecer Dorado en
Grecia o en Austria que esté ya en el propio Gobierno,
cémo puede afectar eso a cosas que usted defiende,
como puede ser la inmigracién o toda la gente que tie-

ne que oir por determinados motivos?

J.C.M.: Bueno pues lo observo como una tragedia del
pensamiento contempordneo, creo que la verglienza de
Europa en su actitud frente a la acogida de los emigran-
tes, es una es una suerte de traicién esencial a los prin-
cipios humanistas que han configurado las grandes con-
quistas del pensamiento politico después de la Segunda
Guerra Mundial. Creo que el auge de los movimientos
ultraderechistas en Europa, no sélo supone una una ca-
tdstrofe, sino que es una tremenda alarma la que hay
que enfrentarse, porque detrds de eso no puede haber
otra cosa que la desestabilizacién del valor mds esencial
que hoy tenemos para poder convivir arménicamente,
que son los principios elementales de la democracia vy el

respeto a los demds.




Alvaro Jiménez 4° B

Allf van segando el viento

A

& van mil caballos a la velocidad de un suspiro trotando

Pelotones en sus trincheras; un te quiero lisonjero, saludos que no van mds allé de la propia
despedida, audaces palabras que, simplemente, ya no claman nada, expresiones que cruzan la
pantalla como flechas ardientes.

El adids era casi mecdnico:
Yo era mdquina de hojalata, ella humana de carne.

Todo se volvia extrafiamente ridiculo cuando el teclado escribia, cuando escribia términos forja-
dos en estafio de un corazén al que ya le gustaria tener lengua.

Corria el nifio, como un tierno enamorado, pero sus pies no llegaron a mds de dos leguas, limpié
el precio del destino, el enorme abismo que les separaba.
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“MAS ALLA DEL HORIZONTE”

ASI COMO ES ARRIBA LA LUZ , ES ABAJO LA OSCURIDAD
AS[ COMO ES ARRIBA LA OSCURIDAD, ABAJO SERA LA LUZ
ASI ES LA LINEA QUE SEPARA EL CIELO DE LA TIERRAY LA TIERRA DEL CIELO

AS[ ES COMO DESDE MI CASA YO LO VEO.

David Gutierrez 1°C




Juan Carlos Mestre

Tres hermanos caminan,

Caminan sin hablar,

Solo se dedican a pensar y cada uno piensa sus suefios.
El suefio del mayor es viajar por todo el mundo sin cesar,
El del mediano es cultivar,

Y el del mds pequefio es...

Encontrar inspiracién ya que tiene muchas ideas en la cabeza,

Y no puede pensar mds alld que una hoja rota de un libro.

Pablo Gutiérrez Garcia, 4°C

{No puedes?

/]

No puedes’, "No debes.”, “;Por qué haces eso?”, "No no no."

Debemos acabar con ese estipido diablillo que se atreve a interrumpir en nuestros pensamientos.
iSé libre! No recaigas en tus inseguridades, no dejes que te paren.

No tengas miedo. Ni al rechazo, ni a los monstruos que viven en tu interior.

No dejes que se apoderen de ti. No dejes que sea "otro ti" el que controle tus propias acciones, por
algo son tuyas.

Encierra esa parte en una jaula de ramas, vigilalo siempre como si de un depredador se tratara, y en
cuanto puedas, que si puedes, haz que arda en llamas y despreocipate de todos.

Hoaz que de un Sol ardiente se eclipse una Luna encantadora, porque si, a muchos les gustan mds las
lunas.

No es nada malo ser distinto, no eres nada si no eres tu.
Sigue tu naturaleza, deja atrds tus temores.

Eres capaz de navegar tierras, eres capaz de trotar mares. Y si, solo td eres capaz de llevar esa minifalda
tan mona, independientemente de tu género.

Date cuenta... jEres musical jEres vidal jEres fuerzal {Eres fantasial
Eres aquello que solo existe una vez, eres tan Unico que no veo razones para no querer serlo.
Acércate a ti mismo, deja atrds al diablo que no cree en ti.

Y recuerda; tu puedes, y haz todo aquello en lo que creas, deberias empezar a quererte a ti.

Irene Freire Cuenca. 4°C




Negro de guitarra

Caballero negro de guitarra blanca

Qué con tus notas iluminas el amanecer
Despiertas los ecos de mi corazén dormido
Siento que si paras, voy a fallecer.
Caballero negro de guitarra blanca

De sonata triste como triste luna

Con tus notas siento que me canta el alma,
Cémo dulce danza de arena en la duna.

Angela Caballero 1°B

El caballo trotador

Sobre un caballo trotador, la vida estard atenta

brillan las estrellas y sin darse cuenta

y aunque sepan el y ellas al caballo,

que no es el mejor, nadie lo conocerd

el caballo trota vy trota mas seria todo un fallo

en tierras altas y remotas, pensar que esto es un chiste
negando por completo por que el caballo, existe
que haya un fin concreto. aungue no este en venta.

El camino terminara,
y el dia llegard Ivdn Aguado 1°B

La casa Flotante

La luna ilumina la casa flotante
Mientras él busca a su amada
La mujer parturienta,

engendra su criatura

La hechicerq,

le ofrece sus ofrendas

Y a los juguetes de su criatura,
era a lo que ella se aferraba.

Ariadna Barrul 1°B




El leény la rosa

En 1920 tu no sabfas que llegarias a conocerlo todo.
Te adentraste en el mar sin pensar en amar, y amaste.

Amaste mucho.

Como una flor recién cortada aparecié la que serfa tu rosa, que no derramaria ningln pétalo

hasta que te fueras.

Y asf fue como el hombre v la flor se amaron en los mares y en las tierras de Cuba que habitaron.
Una peineta de carey que,

posada en sus cabellos que simulaban los rios mds bellos y caudalosos del mundo,

permanece en los mechones de mi memoria hasta el dia de hoy.

Nos llenaste de vida y esperanza.
Fuiste capaz de comerte el hambre,
que se clavé en tu estémago como si fueran miles de cuchillos afilados,

para poder regalarnos una miga de pan al resto:

La rosa a veces parecia que se marchitaba.




Pobreza desbordada en la penumbra de la tierra,

muertes vagantes por la injusticia en la calle de la memoria.
Todo eso lo sufriste con tus ojos y lo lloraste con tu alma.
Y a la hermosa rosa le salia una espina

cada vez que la miseria se tragaba la esperanza.

Las arrugas de tu mano anciana

simulaban las olas del mar que inundaron tu juventud.
Olas que te dieron el amor.

Olas que a veces parecian huracanes

En aquellos largos dias en la intemperie de la inmensidad.

Y poco a poco,

con aguija e hilo como solias hacer,

juntaste todos los acontecimientos que formaron tu vida.
Cosiste asi una capa para La Parca

que te llevé orgullosa de su nuevo acompafiante

y luciendo una toga nueva llena de vida y felicidad.

Desde que te fuiste, la rosa de tu jardin enmudecié de pena

Y como un pardijillo desprotegido cruzé el cielo como los grandes peces de los mares para en-
contrarte en el hermoso suefio de la otra vida.

Marina Ridocci Gutiérrez, B2F




El arca de los dones

"Y de entre todos los dones y de entre todos los suefios, dadle a mi corazén una casa en el aire..."

donde pueda respirar la pureza de los nevados algodones que encapotan el hogar de las al-
mas, dando rienda suelta a nuestra imaginacién; donde pueda huir de esta cdrcel que es nuestro
propio cuerpo y navegar entre las intrigantes olas de suefios y esperanzas sin anhelar lo que un
dia vivié, despertando el sentimiento pasado de un reflejo abandonado, poco confiable, coinci-
a hora.

dente con la suspensién de un viejo reloj que nunca dard

Sabiendo que al final, esto a lo que llamamos presente se evaporard, al igual que la ilusién de
un niflo castigado con la indiferencia, a lo que serd su don mds preciado, con la Unica salida de
moldear todo el pensamiento de su mente, vertiéndolo sin descanso sobre el inmenso lienzo en
blanco visto en el horizonte, que es el futuro, nuestra perdicién.

Y asf, al igual que el dibujo de ese nifio, plasmado en una declaracion de amor nunca entre-
gada por la leal paloma, mi corazén insiste en esa menuda posibilidad de poder volar, sin pedir
nada a cambio, solo este don: que mi corazén tenga una casa en el aire.

Ainara Nalda BIF

Los Refugiados

‘Como si nadie oyese en la cripta del corazdn las espinas del pdjaro de la barbarie, nadie es
dsticos [...] A qué viene eso de la mancha de los espi-

nadie. Nadie el senador de los tirantes e

ritus, a cuento de qué decir ahora que tras esta compuerta adllan en las bandejas los ojos del

refugiado..."

Nos hemos vuelto unos monstruos, unos completos desalmados. A la sociedad le sabe la
boca a sangre, pero lo disimula. Ese pdjaro que aletea a lo lejos parece tenerlo todo bajo control,
pero tiene el ala derecha rota.

Puedo oler las balas y escuchar la miseria. El suelo se ha cubierto de rosas rojas que salpican
a las inocentes calas. Sin las calas no hay futuro, no lo entienden, no les importa, estdn ahf tira-
das sin entender nada. Pero no os preocupéis, que no cunda el pdnico, todavia estd el recurso
de Pray for.

Ves a heridos de guerra que luego no van a ir al pais de las estrellas para ser condecorados.
Son heridos de guerra que alld donde consigan protegerse de la bomba de la libertad van a ser
tratados como la patria quiera hacerlo.

Ondeante en el balcén de la casa de Madre Patria estd la condenada banderita, todo esto,
en honor al refugiado.

Amanda Da Silva Villaverde 1°Bachillerato.




Dilema

- , _ Convincente su mirada
Superviviente de insomnios, _
. . cuando abraza paciente,
resiliente que sostiene la espera
, con sus manos rozando fronteras
cuando la controversia ) )

, ) sin saber si arden o queman.
la convierte en valiente.

Rebelde sin puerto ni cauce,

Desafiante frente al espejo, ) . o
resistente el arcén de su sonrisa distante;
con sed de hambre ) o

suena a disparate querer definirla

y ansia de éxodo )
porgue ella es un dilema constante.

en cada movimiento ambulante.

Noelia Serrano Menéndez, 2° Bach

Elogio de la palabra

~"Como la inmévil mirada del pdjaro ante la ballesta, asf la palabra y la sombra de esa palabra aguar-
dan su permanencia mds alld de la revelacién de la muerte..."~

Mds allé de los sentidos halla la palabra su significado en el confin de ideas resguardadas de
cualquier inclemencia. El hastio de la noche mds oscura se apiada y permite que sean las Unicas que
contintian brillando entre la oscuridad de un todo.

Falsedad y vileza forman una interminable y tediosa linea que desemboca ineludiblemente en el
rapto de palabras. Las mismas que algin dia alguien escribié con un significado pleno'y hoy se vacian.
Robadas a algtin loco o sofiador, portador, en todo caso, de un alambre de espino que resquebrajod su
mirar y le aportd una visién fragmentada que recomponer como un puzle, marafias de letras que son
un reto para su mente luciendo el contraste con su alrededor.

Hombres sin humanidad dominando, ilusos que como pdjaros entre rejas abiertas miran a la espal-
da de la libertad, que nos lleva una vida de ventaja.

Almas en pena, que tristemente son felices, vagando por unos parajes igualmente desolados y bus-
cando los ultimos restos de lo que fuimos en las palabras para, luego, desvirtuarlas y perder la poca
verdad que fuimos.

Aln conservo la tranquilidad de que aunque las encontraran no podrdn, por mucho que lo intenten,
guardarlas en sus cajas fuertes, pues estamos ante las poseedoras de los Gltimos atisbos de la magia.

Transitan conciencias que son distancias indeterminables por nuestros cerebros limitados. Su danza
exasperada vencerd a la aparentemente tranquila lucha que ya es fruto de la costumbre.

Mismas silabas pronunciadas con diferentes voces no producen las mismas revoluciones y por eso
nunca nos robardn la palabra.

Muna Robles 1° Bach.




Susurros contenidos

"Aqui; bajo el nimero exacto de estas silabas, yace un rio de adelfas de marfil y caballos oscuros que
tortura el deseo...

interno de la soledad. Movimientos sutiles de una mente oculta en la maleza de la vulgaridad,
recovecos de inteligencia encerrada en una cdreel de incultura.

Aqui, bajo el ndmero exacto de versos, yace una fosa de virtudes desgastadas y estrellas
apagadas, que atormentan el alma de aquellas ratas indefensas a la intemperie del tiempo. El
pertrecho que las acompafiaba durante su vida terrenal, ahora solo es ceniza en el viento de la

“memoria.

Muerte, desesperacion, inquina (a la verdad), ciudades apagadas por el susurro del nifio car-
comido por la melancolia. Metdforas incompletas cuyo significado queda oculto en las fauces
de la intolerancia.

La tristeza de un pueblo perdido en las negras pdginas del recuerdo. La verglienza de un
pasado despreciable, pero sobre todo, ausente de ilusién y medro. Los rios, antes rebosantes de
vida, ahora solo traen rojos caddveres occisos.

Aqui, bajo el niimero exacto de estas letras, yace un rio muerto de escritores malditos por la
luz de la sabiduria divina (poder), cuyo final se puede observar en la fria piedra. Jinetes cabalgan
en el olvido de aquellas aMARGAs y difuminadas siluetas agarradas del brazo de los Lorcas y
los Albertis, donde el sombrero en alto provocaba mds la atencién que su juicio.

Aqui, bajo el nlimero exacto de victimas, yace un tenue riachuelo por el que fluyen pequefios
vestigios de esperanza, acallando los gritos y lamentaciones de los sacrificados a manos del

oscurantismo.

Cartas manchadas por la sangre de los que fueron obligados a abandonar este incierto vy re-
negrido mundo. Ojos alzados y voces bramando justicia por lo sucedido. La conciencia despierta
cuando la iniquidad se divulga con mayor facilidad que la educacion.

Aqui, bajo el ndmero exacto de pdrrafos, yace un ambiguo relato que intenta dar voz a
aquellos que permanecieron mudos durante décadas, a aquellos cuyas almas resisten en cada
palabra que escribieron.

El fascismo ha sido la negacion de la memoria de la dignidad humana. La soberbia obstinacidn
de mentir. El cambiarle el programa a las palabras. Cuando un ser humano deja de ser un ser humano,
cuando empieza a ser llamado rojo, cuando empieza a ser fdcil pegarle un tiro en la nuca a un adjetivo.

Tened en cuenta, que tanto dar el semblante al astro solar, también te puede volver encar-
nado.

Noelia Herreras IBACH




La Intervencién de la Orquesta

Noche cerrada, mar acallado por las estrellas que se ocultan entre las aguas para dar muerte
a cualquier alegato que intente elevarse lo suficiente como para que se le considere relevante.

Noche, de repente, incendiada desde la lejania, explosiones dictaminadoras provenientes de
deidades del norte, mértires silenciados por la descomposicién de sus cuerpos, ciclos vitales
cesados por la mano acusadora.

Noche iluminada en las aguas: cuerpo ensangrentado, pero cuerpos celestes ensangrentadores,
faro que de forma autémata gira, sumiendo en tinieblas el océano de nuevo.

Noche de tranquilidad lejos de ese lugar, placidez. Campana sonando, anuncio del perddn siem-
pre presente en el plano onirico. Mentes limpias por el jabdn del vidrio opaco, paz creada.

Dia, amanecer dorado que se extiende por todo el Antiguo Continente, fresadora de carne y
cuerpos, podredumbre initil que se obvia, sesos esparcidos. Pielago finalmente perceptible, doce
estrellas dispuestas en circulo perfecto se dispersan y se pierden por el agua enrojecida, entume-
cida: cincuenta estrellas que marchan en fila como balas hacia su destino. Orgullo de nacion y
patria, reino de necios, valga la redundancia.

Javier Sudrez Alejandre B2F

Escucharte

.Y escucharte responder nuestras preguntas, sin preparar, improvisando frases con las que po-
drias escribir veinte poemas de amor y una cancién de despedida, o varias quizds.

Ofrte hablar de tus casualidades perfectas, como nacer en Villafranca. No podria haber sido de
otra manera, igual que Leonardo no pudo pintar otra sonrisa tan indirecta, tan maestra, tan...
Mestre.

Verte con un aire bohemio, orgullo de Lorca, o quizds de toda la generacién; quienes ahora estdn
en Nueva York, escribiendo v leyendo tus canciones, o en Roma, disfrutando de esta, tu locura,
tan cuerda como la idea de poder volar sin alas o de amar a quien no importa quién, cémo o
dénde.

Sentir las notas del acordedn que dejaste en casa, cogiendo polvo, como todos en nuestra exis-
tencia cuando no se nos recuerda. Cuando solo somos nostalgia, como la de un pdjaro que se




convierte en un susurrador de la noche, tan iluminada, como esa cabeza tuya llena de ideas
abstractas, como esta, la nuestra, con incontables libélulas.

Que no tiene por qué tener sentido y a la vez puedes alterarlos todos: con la voz de la imagen
que no necesita ser aclarada, el sonido de la piel al erizarse con un recuerdo bien expresado o el
gusto de ofr un poema, por ti, bien sofiado.

Aplausos.

Siguiente pregunta.
Marta Sanchez Herreros. 2° Bach.

Mariposas

En Cavalo Morto cuando muere un caballo se llama a Lédo lvo para que lo resucite, cuando muere un
evangelista se llama a Lédo lvo para que lo resucite, cuando muere Lédo luo llaman al sastre de las ma-
riposas para que lo resucite.

Pestafieos vivaces que surcan el ambiguo espacio
entre las motas de polvo
y los rayos del verano.

Como el confeti del cielo,
adornan las verdes melenas de los lazos blancos
con su vaivén alado.

Rastro de vida, de la resurreccién
que llegas hasta los dibujos de los nifios
y los estémagos de quienes se abrazan.

Revoloteo en los atardeceres templados
y en las sonrisas de las abuelas que, al igual que ellas,
sobreviven al abrigo del invierno.

Existen en los escultores que tallan el sol,
y en cada arménica balada cantada en susurros

y bailada en una cocina.




Y en las cosquillas de los dedos de trigo

en una barriga pequefia.

En las maletas de los que permanecen.

Y en la luz que rompe la ventada creando sombra.

La vida frente a la piedra,
Y en la blancura anterior al pincel mojado en fantasia.

Y en Cavalo Morto...
Cavalo Morto es un lugar que no existe.

Lucia Prieto 2°F

El arca de los dones

"A veces en la noche yo siento acercarse a un huésped invisible y oigo girar su llave y escucho avanzar
sus pasos.”

Se aloja en la puerta que hay enfrente, en esa casa en la que nadie se ha atrevido a entrar desde
hace unos afios. Dicen que es invisible porque nadie quiere verlo, otros dicen que no existe.

A veces pienso que podria ser un recuerdo que llega cuando aparece la oscuridad, para que solo
aquel al que pertenezca pueda offlo.

De vez en cuando, he llegado a confundir los pasos del visitante con los de mi abuelo, tan reco-
nocibles por su extrafia forma de andar, y es entonces cuando rememoro aquel sitio donde todos
conocian a todos, el lugar de mi infancia. Aquel sitio que me marcé y me inspird, por su infinita
belleza, por sus gentes, por ser el lugar mds bonito que nunca imaginé que existiria.

Qigo la puerta de ese extrafio forastero abrirse, con el primer albor de la mafiana, y sus pasos
marchdndose. No se le vuelve a oir hasta el anochecer, cuando vuelve a aparecer.

- Solo él sabe si existe.

Zahim?filvarez Albald
- 1° Bachillerato
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COLABORADORES DE LOS MONTAJES

LECTURAS: Manuel Gonzdlez Alfayate

BAILE: Pilar Alvarez Garcfa y Alicia Alvarez

TEATRO: M? Carmen Gonzdlez, Carlos Cabezas y Marieta Alonso-Collada
MUSICA: Marfa José Colin Carrascal, Marlfs Estrada Alonso, Pureza Fidalgo
Gutiérrez y Javier Ferndndez

Alumnos/as de Formacion Profesional Bdsica y profesoras de jardineria v floristeria

LECTORES GANADORES DE MICRORRELATOS

PRIMER PREMIO DE BACHILLERATO: Marina Ridocci Gutiérrez, B2F
SEGUNDO PREMIO DE BACHILLERATO: Noelia Herreras B1F
PRIMER PREMIO SECUNDARIA: Alvaro Jiménez Bermejo, 4ESOA
SEGUNDO PREMIO SECUNDARIA: Mireia Mures 1ESOC

LECTORES MENCION DE MICRORRELATOS

Ainara Nalda Estevez BIF

Amanda da Silva Villaverde B1F

Noelia Serrano Menéndez B2B

Muna Robles Puente B1F

Javier Sudrez Alejandre B2F

David Gutiérrez Gutiérrez TESOA

Pablo Gutiérrez Garcia 4ESOC

Irene Freire Cuenca 4ESOC

CARTELES CREADOS POR EDICION DE IMAGEN, GANADORES
PRIMER PREMIO DE BACHILLERATO: Marta Sénchez Herrero B2F
SEGUNDO PREMIQO: Fernando Sénchez Alba B2F

DIBUJOS GANADORES

PRIMER PREMIO DE 1°-2°-3° ESO: Lucia Peldez Ferndndez 3ESOA
SEGUNDO PREMIO DE 1°-2°-3° ESO: Mireia Mures Sudrez 1ESOC

PRIMER PREMIO DE 4ESO-Bachillerato: Carlos Torrero Diez B2B
SEGUNDO PREMIO DE 4ESO-Bachillerato: Blanca Robles Escudero 4ESOC
MENCION DE 4ESO-BACHILLERATO: Pablo Gutiérrez Garcla 4ESOC
MENCION DE SECUNDARIA: Marta Quintana Marcos 3ESOA

MUSICOS Y VOCES

Marfa Arias Soutullo 3C,

Laura Gémez Cué 3C,

Manuel Pérez Alvarez 3B.

Celia Ldiz Ibdfiez 3B,

Laura Alonso Ferndndez 4A,
Christian Castro Casado 3B,
Alfondo Gonzdlez de la Riva 3B,
Pablo Alonso Sandoval 3C,
Kevin Alvarez Gregores 3C,
Malena Bedoya Otero 3C,
Laura Ferndndez Garcia 4B,
Asrdn J. Mancefiido Martinez B2D,
Gema Garcia Ferndndez 4B,
Alejandra Manso Melon 3B,
Rocio Gémez de Aglero 3B,

SaraBlanco Lépez 2A,
Giovanni df Accardi Boto 2B
Coro:

Carla Alonso Casas 2C,
Lucia Ferndndez Robles 2C,
Andrea Flérez Otero 2C,
Maria Criado Gonzdlez 3A,
Rocio Gonzdlez Valdedn 3A,
Laura Pano Garcia 3A,
Silvia Casares Llamazares 3B, Ivén
Pastrana Marcos 3B,

Kevin Cuevas Juan 4A,

Me de los Angeles Diez B1A.
Grupo del Taller de Rock

x

ACTORES

Escena inicial:

Saadiya Khaled Elyas lbrahim 4A,
Natanael Alberto Eusebio Matos 4A,
Alejandro Gutiérrez Garcia 4A,

Ebé Nicolds Somboro Gil 4A,

Laura Ferndndez Garcfa 4B,
Anabel Antolin Ferndndez 4C,
Alvaro Jiménez Bermejo 4A,

Mario Toral Ferndndez 4C

Recital en inglés:

Ana Ferndndez Lacalle 3C,
Cristina Mantilla Castro 3C,
Ivano Alvarado Rodriguez 4B,
Rubén Bécares Alvarez 48,

BAILARINES

César Andrés Gonzdlez 4A,
[tziar Martinez Valdueza 4A,
Diaton Diedhion Gonzdlez 1B,
Crisberlin Castro Rodriguez 1C,
Eleonor Luvino Ferndndez 1C,
Leire Gémez Martin 1C,

Noemf Seisdedos Beneftez 2C,
Andrea Elena Timofte 2C,
Daria Claudia Nicole Vaida 2C,

ILUMINACION Y SONIDO
Blas Montiel Pérez, B2C

Ivdn Laiz Ramudo B2C
Marina Ridocci B2F

Lucia Peldez 3A

Javier Calleja Martinez 3CP
Angela Gonzdlez Garcia B2D

JURADO DE LOS CONCURSOS

Manuel Gonzdlez Alfayate
Encarna Martinez Getino
Francisco Javier Franco Diez
Oscar Ramos Rivera

David Mahillo Isla
Macarena Nufiez Gonzdlez

Lucia Diez Gonzdlez 4B,
Desireé Ferndndez Carsi 4B,
Gema Garcia Ferndndez 4B,
Marcos Garcia Ferndndez 4B,
Sergio Gonzdlez Postigo 4B,
Marta Tascédn Judrez 4B,
David Velasco Corral 4B.

Didlogo filoséfico:

Ana Abad B1A, Silvia Garcia B1A,
Marcos Vega BIA, M. Angeles Diez
B1A, Bdrbara Alvarez BIC, Leyre
Risco BI1C, Luis Ferndndez

B1D, Muna Robles B1F

Leydy Gabriela de los Santos Montilla 2C,
Alvaro Otero Mancebo (profesor)
Pilar Alvarez (profesora).

Lucia Valbuena 1B,

Ariadna Ariga 1B,

Paula Fierro 1B,

Mara Agudo 1°,

Dario Garcia 3B

Alicia Alvarez (monitora)

Blas Montiel Pérez B2C
Ivdn Laiz Ramudo B2C
Ana Abad Reguero B1A
Belén Alonso Alonso 4A
Muna Robles B1F
Noelia Herreras B1F

PARTICIPANTES EN LOS CONCURSOS RELATOS, CARTELES EDITADOS, Y

DIBUJOS

Aparecen publicados en la revista, en el blog, en la pdgina web y en los paneles

expositivos.

FOTOS APORTADAS POR:
Alexandra Dominguez (familiar)

Miguel Angel Ramén Cachén y Alumnos organizadores.

DISENO Y MAQUETACION DE LA REVISTA
Macarena Nufiez Gonzdlez y grdficas CELARAYN, s.a.

RESPONSABLES DE LA COORDINACION DEL HOMENAJE

Blas Montiel Pérez, B2C

Ivén Laiz Ramudo, B2C

Ana Abad Reguera, B1A
Noelia Herreras Gutiérrez B1F
Muna Robles Puente B1F

Lucia Diez Gonzdlez 4B
Belén Alonso Alonso 4A
Luis Martinez Alonso 4A
Pablo Romero Riesgo 4A
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Marieta Alonso



